i
o i

ri.IGI"I R Ry
TING A P =
:-;mriHIIIiII::;ﬁ"'"';'-, w
WWHII"WJ-
f[“:::'!'!'w!:':Tl'l'ﬁ'l'l'ﬁW%'
H

L UL
m*wﬂ”'ﬂ'm'fﬁl_h L [Hu

T r

i
L I-||J-|-|:"I'||'|'| t
il i

5 .."#. .:I|
(i L
A

Tt n
mﬂidl'rﬂr'l:_ilil

i kit L
ST A
T et i

it
..l' for

fllAre !

1:&!:?"!”&!. i i 1S
J Ldha | plopbaiy Tl bl




| T ATl L _
S e TS T SIS 1 = LT el T L

|
LI PP gy s e
UL

M [ T %

Ten

= -

- el — a——

- B
S S = =

| e e i

Jerrraad Tionall, Projakishimrs / poposol skeigh, 20000 |

e
IRFT. Sl i (P2 R Rt e

am

Al TR 6 - 5 e e e e
- [
InF | S TUR W e 0Y ) T a

e ———

JAMES TURRELL

LIGHTING A PLANET

HERAUSGEGEREMN VOM f EDITED BY WOLFGAMG HAUSLER



INHALT / CONTENTS

TFSaT

2 /30

23 /S 53

27 / 87

31 / el

65 / 66

To

T

VORWORT / PREFACE
SEIN UND LICHT / BEING AND LIGHT
AMDET A FOMSUAS-EE |

HACHTLEBEM FUR EIMEMN PLANETEM / A NIGHNT LIFE FOR A PLANET
JAMEE TUBRELL Iy SESPRACH NUT [AM LUMDES

TEMRELL MIVERSANDAL WWITH JAN DY

1M LICHT DER MEBIEN / IN THE LIGHT OF THE MEBIA
LA HEESE HND EANL ARALN I8 D P AN L LIgLIE &

CUALIS #ERSE AND KARD KARAL N MVERSATICI WITH TAN LINDER

MIT DEN AUGEN FUHLEN / FEFLING WITHN ONE'S EYES
BEATE SELLMAARIM

JAMES TURRELL - HURZE WERKNIDOGRAFIE /
JAMES TURRELL = LIFE AND WORNS IN BRIEF

IMPRESSUM / COLOPHON

PLAMET m - MEDIEN FUR MENSCHEN / MEDIA FOR THE WORLD



ST
-

glail;

S
X
=)

G

N

i

R l
R \%\wﬁh"mmn
R N

3
SN

VORWORT

Die Begegrung mil James Torrell bleibe urvergesslich, Wer ihn kel der Arbeit erebt,
den heeindruckt seine kiinstlerische Intensitat, sein unbedingtar Wille, das Optimale
7u errcichen. Wir bel Bertelsmann freuen uns dariiber, diese aufergewihnliche Per-
sinlichkeil fiir eine Zusammenarbail gewannen zu haben, die fie fhn wie fiir uns cin
srofiartizes Experiment darstellte. Turrell ist weltberiihmter Kiinstler, Forscher und
exakler Mathematiker zougleich. Die Chance, einen sPlanetens zu inszenieren, faszi-

pierte i, Und diese Faszination iibertréet sich auf den Betrachier.

Turrells Lichtprojektionen verwandeln Planel m Abend fir Abend wihrend der Expo in
ainen scheinbar schwebenden Lichtkéirper, Der Planet wird zum poetischen Kunstwerk,
das die Lebendigkeit und Stranlkraft der Megien auf einmalige Art und Weise symboli-
siert, Inhalt und Farm, innen und aufen figen sich zu einer dramaturgischen Einheil

rusammen. Dies ist genau die Wirkung, die wir uns ernofiten.

Wir verslehen Planet m als eine gebaute ldee, als eine Licheserklirung an die Medien.
Was unsere Besucher jn seinem Inneren erwartet, st eine intensive und informative

Begegnung mit der Medienwell van Bertelsmann.

James Turrell hal einen einzigartizen Beitrag dazu geleistet, die Faszination dieser Welt

weilhin sichthar und begreitbar 2u machen. Dafiir danken wir thm.

Bernd Bauer
Expa-Beauftrazter des Bertelsmann-Vorstandes

Seplember zoon
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SEIN UND LICHT

Wer auf der Weltausstellung 2ooo in Hannover die architektonische Vielfalt der Pavil
lons gesehen hat, dem ist Planel m sicherlich als giner der ritselhaftesten Baukdrper
in Erinnerung. Seine gedrungane, dem Erdball nachemplundene, biomarphe Kugelform
wirlt Fragen aul. Was ist das fiar ein Korper? Was birgt er in seinem Inneren und welche
Funktion hat er? Es gibt keine Anhalispunkte wie Fenster ader Stockwarke, nicht ein-
mal einen ehenerdigen Eingang. Dia Besucher werden mit einem riesigen Fahestuhl
vor unten zu dem hocheestelzten Bau geschleus), und wenn der Lift nach aben gefah-
ren (st fithel keln anderer Wee mehr ins Inpere; Lediglich gine rhrenformige Brocke
varbindel den Kdrper mit seinem Nachbargebdude, einem last fensterlosen, mit Hol
verkleideten Quader mit der Aufschrift »Bertelsmanne. Die gleichsam ber eine Nabel-
schnur oder eélnen Nernvenstransg aneinander g-':}:u._"upfe:tu'n, komplemamaren Gestalten

konnen als gebaute Metapher fiir den Bualismus von Kdiper und Geis! verstanden

n. Erscheint der geometrische Holzbleck materiell, so nimmt sich dagegen der

sliinzende Ellipsoid leicht, gar schwerelos aus. Materie und Geist, der Kdrper

und das Denken bedingen und speisen sich gogenseitig. Verkarpert das Material Holz
die Grundsubstanz der Papierherstellung und damit des Buches und anderer Printme-
dien, auf das sich der Erfolg des Verlagsuntémehmens grindel, so reprdsentiert der

metallische Planetoid die global vernetzten elektronischen Medien,

Mt diesor ulopischen Architektur setzt das Medienunternehmen Bertelsmann AG aus
Glltersloh unter der Headling «Planet m - medien fibr manschena aip feichen fir sei-
nen ldentitdtswandel im Medienzeitalter. Kein anderes Bild kbnnte die Vielfdltigkeit
der Medien treffender darstellen als die amhbivalente Gestalt des Planel m. Seine unre-
gelmiBige Form ist mil den Begriffen der Geometrie nicht zu beschreiben, die seit
Euklid (um goo v. Chel) die abendlandische Tradition der Architekiur bestimmen. Sein
Name unterstreicht die Singularitat seines Daseins als newer, noch unerschlossener
Lebensraum, dessen Erscheinung zwischen Materialitit und Immalerialitat oszilliert

Eine gewebte Metalloberflache verhallt ihn, die wie ein allseilig gewdlbter Spiegel

Licht riadial e tiert, gleichzeitiz aber transparent ist und Einblick in den Zwischen

9



raum hinter seiner AuBenhaut gewdhrt, Sein zweischnittig gekrimmler Kdrpers kapselt
sich farmal von der Atmosphdre ab, doch sein Oberflichengewebe st lft und licht.
durchliissig. Sein Inneres geht sukzessive In die ihn umgebende Almosphire dber. Er
verindert sich nichl, doch seine Erscheinung ist wandelbar, Planet m ist ein Symbuol fiir
die moderne Bertetsmann AG und dariiber hinaus ein zeitloses Bauwerk von herausra-
gender architektonischer Qualitat. Er wechsell 2wischen zwei Zustanden - lags als
Lichtspieltheater und nachts als Lichtkunsiwerk. Bei Einbruch der Dunkelheit setzt mit
James Turrells Licht die Metamorphose des Planctoiden ein.

Es lag nzhe, mit der Gestaltung seiner lllumination einen Kiinstler zu beauflragen, der
sich in lundierten Grundlagenforschungen mit dem Phinomen Licht und seiner Wahr-
nehmung auseinandergeseizt hal, so viel (iber das Licht weif und so selbstverstand-
lich mit dem physikalisch Immaterielien, dem Material Licht, umgeht wie kein anderer.
Turrell entwickelle eine malerische, rotativ symmetrische Lichigestaltung, gemischt
aus Licht von drei Beleuchtungsschichlen: elner sternférmigen AuBenbeleuchiung und
zwel inneren Lichtebenen. Sie ist nach einem festen Pragramm in zwei Phasen geglie-
dert, einem subtilen Farbverlauf und einer dynamischen Lichtperformance, die beide
in all ihren Paszagen unvorhersehbar sind. Nach ca. 30 Minuten, die man bendtigt, um
sich in den Prozess zu vertiefen, wird die computergesteuerte Darbietung wiederholt,
wobei Ende und Anfang nahtlos inelnander (dbergehen, bis der Tag anbricht.

Wesantlich fiir Turrells architekturbezogene Lichtinstallationen ist die Wechselwirkung
zwischen dem Licht, das der Klnstler der Architektur hinzufligt, und dem vorhandenen
Tages- und Machtlicht des Himmels, 1984 entstand »Wolfx im Rahmen des »Capp
Strael Projectsy in San Francisco. Hier setzte Turrell luareszierendes blaues Licht, das
mit konstanter Helllgkeit vom Gebdudeinneren durch Fenster nach aufien drang, in
Bezug zum permanent sich dndernden Himmelsticht und zur nlichtlichen, vom Klinstler
griin gefarbten Strafenbeleuchtung. Das gleiche Lichl konnte zu verschiedenen Zeiten
‘je anders wahrgenommen werden. Fur Turrell ist Licht das Material, dessen er sich
bedient, wie ein Zeichner z.B. mit Kreide arbeitet, Sein Medium ist die Wahrmehmung
des Lichts. Was filr einen Maler die Leinwand Ist, der Bildirdger, ist flr Turrell die Netz-
haut des Betrachters.

Seit Mitte der 19goer Jahre legte James Turrell aul architekturbezagene Lichikunstpra-
jekte einen Schwerpunkt seiner Arbelt. Mit seinen |lluminationen der Hauptverwaltung
der Verbundnetz Gas AG in Leipzig und des Kunsthauses Bregenz verdnderte er 1997
die nachtliche Erscheinung der beiden geometrischen Baukdrper mit farbigen Lichiver-
l5ufen. Die Folge der Lichtfarben, die das verglaste Volumen des Leipziger Gebdudes in
einer permanenten Installation erleuchten, wird per Computer in Analogie zu den kli-
matischen Bedingungen und duferen Lichtverhdlinissen variierl. »Gaslighta reagiert,
programmatisch fiir die Arbeit des dort ansassigen Unternehmens, auf die Entwick-
lung der Umweil. Das Bregenzer Haus von Peier Zumthor, ein Kubus mit einheitlicher
Glasfassade, beleuchtete Turrell tempordr mit Verldulen und Wechseln farbigen Lichts,
die wie bei Planet m alle Seiten des Baus gleichmiBig erfassten. Das Licht der im
Zwischenraum hinter der Fassade und dem inneren Baukdrper montierten Scheinwer-
fer wurde durch die transiuziden Glasscheiben gleichmifig nach auien gestreut, so
dass die Oberfliche des Kubus als Ganzes leuchiete, Anlisslich der Ertffnung setzte
der Kiinstler mit »Performing Lightworkse ein Zeichen fiir die Grofie und Kompromiss-
losigkeit dieses ambitionierton Museumsprojekts. Fir Japan entwarf Turrell ein
sHouse of Lighte, das 2000 nach seinen Planen in Kawanishi ausgefihrt wurde. Das
Haus, ein Ot der Kontemplation, gibt ber eine Offnung im Dach den Blick zum Him-
mel frei {+Qutside In). Unten befindet sich ein Pool mit griin beleuchtetem Wasser, in
dessen Licht man durch einen glisernen Baden hineinschauen kann {sLight Bathe].
Yon goldenen Wanden reflektiert, erfiillen die sich mischenden Lichtmengen das Innere
des Lichttempels, und bei schwarzem Nachthimmel maoduliert der Schatten den Raum,

Mit farhigem Licht bestrahll, das von der Metalloberliiche weltergesplegelt wird,
beginnt Planet m in der Abenddimmerung silbrig zu glinzen. Die unbegrenzten Uber-
ginge von farbigem Licht zu Schatten modulieren dic Form des Ovums und bringen
seine plastische Wirkung zur Gellung, Als farbige Linien erscheinen die beleuchleten,
neben- und hintercinander verlautenden Maschen des Flechiwerks und als schwarze
Linien die Abstinde zwischen den Maschen. Gemeinsam bilden sie eln filigranes, kest-
bar wirkendes Lineament, Alle Glanzflichen haben jeweils den gleichen Farbton, der
additiv aus vielfarbigem Licht gemischt wird. Wellies, tirkis und violett gefarbtes Licht
schliefit sich in der Wahrmehmung zu silbrig-blaulichen Glanzwolken zusammen, Zu
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einem anderen Zeitpunkt gehen rétlich, gelb und weiB geténte Komponenten nahtlos
ineinander dber, wobei die gelben Farblichtanteile aus dem Innern des Kirpers an
seine Oberflache dringen. Sie werden verteilt durch die von Turrell hinzugefiigte zweite,
innere Metallmembran,

Sanft fgt sich Turrells Licht in die Macht ein. Im delikat kolorierten Glanzlichtkranz
schimmert die untere Hemisphare des Planetoiden, wahrend sein oberer Pol phasen-
weise unbeleuchtel, phasenweise in verhalten aus dem Innern hervorglithendem vio-
lett in die Dunkelheit der Macht Gbergeht. Ahnlich den Skyspaces, Raum-installationen
mit gerahmten Gffnungen zum Himmel, in denen gegenldufig zum bergang vom
Tageslichl zur Nacht allmahlich elektrisches Licht aufgedimmt wird, intensiviert sich
die Farb- und Glanzwirkung im gleichen Maf, wie die Dunkelheit zunimmt, bis Planet m
schlietiich heller leuchtet als die Sterne.

Sain Hauptwerk sRoden Crater« widmet Turrell einzig der Wahrnehmung des Himmels-
lichts. Filr das entslehende Gesamtkunstwerk wahlte er einen erloschenen Yulkan in
Arizona, ein gigantisches Auge zum Universum. Durch astronomisch berechnete GFf-
nungen zum Himmel am Kraterrand dringt das Licht einzelner Sterne ins Innere des
Beres, wo es in Hohlrdumen, Gefdfen fiir Sternenlicht, aufgefangen wird. Auf diese
Weise isoliert erscheint hier z.B. das Licht der Venus sa hell, dass man sogar seinen
eigenen Schatten darin sehen kann, Wiirde jedoch nur #in einziges Streichholz in der
Hihe angeziindet, wiire es unsichtbar und die Augen missten sich von neuem an die
Dunkelheit adaptieren, um das Sternenlicht wieder sehen zu kinnen, Auch saine
Installationen in Gebduden, z.B. die Spgce Division Constructions, sind vollstindig
abgedunkelte Réume, in denen sich die Wahrmehmung des Betrachters ungehindert
und ausschliefilich auf das minimierte, den Sternen dhnfiche, farbige Licht, das Turrell
hineingibt, konzentricren und es in seiner den Raum erflillenden, substanziellen Pra-
seng mit dem Sehen ertasten kann. In den Ganzfefd Pieces, lichtdurchfluteten R&u-
men, in die man aufrecht oder liegend eintritt, wird der Mensch als Ganzes des Lichts
teilhaftig, liefert sich der Betrachter seiner eigenen Wahrnehmung aus und wird Eins
mit der ihn umgebenden, van Gravitation und Zeit freien Prisenz des Lichts.

14

Mit Planet m wihlte |ames Turrell erstmals einen runden Baukdrper als Gegenstand
seiner architekturbezogenen Kunst. Die einheitliche, allseitig in sich dndernden Bogen-
graden gerundete Oberfliche des Baukérpers bietet die Voraussetzung fiir ein ent-
grenztes, pancramatisches Sehen, Dem raumlichen Kontinuum der Fliche fiigte Turrall
ein zeitliches hinzu. Eine dhnliche Verbindung zeitlicher und rdumlicher Kontinuitat
stellt er mit seiner Hllumination der Pont du Gard her, dem monumentalen rdmischen
Aquaedukt bei Nimes in Sodfrankreich. Die Jahrtausende idberdauernde steinerne
Wasserbriicke hillt Turrell in Verldufe farbigen Lichts und aktwalisiert so ihre Prisenz
als Zeitbriicke und Energieleitung, Auch der farbige Glanz des Planetoiden verdndert
sich fortwihrend, In einem langsamen Kantinuum wird von Blau Ober Grin, Gelb,
Orange, Rot und Violett das gesamte sichtbare Spektrum der Farben ausgebreitet wie
ein in die Zeit projizierter Regenbogen. Alle Bestandteile des farbigen Glanzlichts sind
in einem stetigen Wandel begriffen und werden in langsamen Obergéngen van ande-

ren, gleichermaBen reichhaltigen Farbmischungen abgeldst.

So langsam verlduft die Metamorphese der Farben, dass sie sich der gegenwirtigen
Beobachtung entzeht. Man kann nicht erkennen, dass die Farben sich verdndem, son-
dern nur, dass sie sich yverdndert haben. Erst im Machhinein wird man gewahr, dass
das Licht auf seinem Weg durch das Spektrum ein Intervall zuriickgelegt und nunmehr
einen anderen fustand erreicht hat, 2. B. Griin nach Blau, Auch in seinen Innenraums-
Installatianen arbeitet Turrell bisweilen mit sich verdndermdem Licht: Im »Floaters 2. 8.,
1999 zeschaffen filr das Zumtobel Staff Lichtzentrum in Zirich, gehen RBot und Blau
stetiz ineinander Ober. Turrells Glanzlichtkontinuum des Planetoiden entzieht sich
jedoch dem Willen, die Farben zu bestimmen, ihrer mil zugeordneten Begriffen hab.
haft zu werden. Wenn punktuell Farbtiéne gestreift werden, die eindeutig benennbar zu
sein scheinen, so beweet sich das Licht in wesentlichen Phasen seiner Zeit in Ubergdn-
gen, Grenzwerten und Fwischentdnen. Alle Farben sind gleichberechtigt, Eine »Zer-
stiickelung des Regenbogensa [Lévi-Strauss) in Einzelfarben wiirde die subjektive
oder willkiirliche Setzung van Einschnitten bedeuten, Was fiir den ginen Betrachter
schon Grin jat, ist flr einen anderen vielleicht noch Blau und liegt in Wirklichkeit
irgendwo dazwischen, Das Zeit- und Farbempfinden des Betrachters wird relativiert

und gedehnt, Die Gegenwart des Sehens verbindet sich mit Erinnerungen an zuvor
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Gesehones, mit Varausahnungen der kommenden Farbe und dem Wunsch, sieh ihr hin-

eben. Analog dazu prechiiaft sich das Farb-Licht-Kontinuum in » The Inner Way,
dler Installation in einer unterirdischion Passage der H..'n”.wel..r.-,qlul-_i; der Miinchener
HLJL‘.M:--—c_.}'m-rur.;,'.l.,r;ea.c-ll'.rl'.-:|rr. Baim Durchschreiten passiert der Besucher rote.
tlave und gelbe Lichizonen, Sch male Leuchtrahmen aus Farbigen htleitfasern glie.
demn die Passage in einzolne Riume, die in untersehiediicbe sphdren zu flihren sehpf-
nen. Innerhalk des Ganaes trifft man auf zwei Rotunden: ajne davon ist mit riner [ver-

glasten) Offnung zum Himmel vorcahen

1G

Patallel zu Hichtkontinuum des Planetoiden taucht lurrell die metallenen Stit-

fen unler dem Baukdrper in ultramarinblayos Licht, das sich wihrend des gesamien
Verlails der I_‘chlli.|rhi|*.'||ng kantrapunktisch in einem extrem langsamen Prozoss 2y
Viale!! verdndert. im aunklen Glanz erscheint dis stitzkonstruklion zarl und leicht, sp
tass der Rundkarper schwerelos wie cin vertduter Ballon liber lhr zu s hweaben scheint.
Die Nacht von der _'-"hl‘:!”I':'_'||”|”il-'rd:-|5': bis zum Morgengraven bildet den Rakimen fiir

Turrells Lichiverlauf, der im Takl des unteren Blan-Yiolet repetiert wird

Schlagartiz setzt die unvermitielte Giesa oeleuchiung des Planet m, ein kurzzeitig
Uber den Ball wanderades rotes Aulteuchten, den 5¢ hlusspunkt des bis dahin verhalten
glanzenden Lichtkontinuums, Alle Lichtguellen werden vollstindig Zurdckgedimmt,
bevor allmihlich sich einstetlender silbriger Glanz in welllem Licht den Beginn piner

neuen Phase markjert, Sl dauerl wesentlich kiirzer als das Glanzlichtkontinuum und

bildel elnen begensalz zu der bislang nikiovn v durch Langsambei gepristen Flik-
luation, Abruple Farbwi hsel, die Beschleunigung des Tempos, die Dominanz des
Lichts aus dem Innern des Planetaider und die Erhdhung der Lauchtdichte kennzoich

nen-die I'!!':?"'l.lllﬁ-l'_h indere welle Phase, In TSSO ey » werden uber den Fesamion

Rundkorper harizon)gle Reihen von Scheinwerforn mit wechselnden Farben ein- und
dusgeschaltet, deren Licht das Erscheinungsbild des Planet m radikal verandert, Wiih-
rend die Beleuchtung von aufen die Plaslizitat und Oberflachenstrukiur des Baukar-
pers hervorhebt, bringt das innpre | icht sein Valumen zur Geltung. Die inpere Membran

sireat das aul sie projfizierte Lichi u il reflekiiest es durch die Iwischenriume des

Metallgeflechts nach auRen, Das Lineament des Flechiwisrks wird aahezu unsichitbar,
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stattdessen Lritt nun die Spanten-Konstruktion im Innern des Baukdrpers baleuchtet
hervar. Erschien Planet m zuvar als metallisch glinzende Kapsel, so erschelnt er pun
als transparenter, lichtgefiillter Ball, ais ein Licht-Container mit getrennten Fachern, in
denen Lichifarben zwischengelagert werden. Es entsteht der Eindruck, als wirden
gewaltige Lichtmassen hin und hergewuchtet, van einem Segment ins nachste ran-
giert, als wire das Licht ein massives Transportgut. Eigentlimlich lautlos vollzieht sich
das Mandver. In der Abwesenhelt von Gerduschen offenbart sich die Immaterialitst
des Lichts. Kontrdr zu seiner vorher sphirischen Erscheinung in einer Gloriole aus
Glanzlicht wird der Lichtkdrper nun in Bestandteile zerlegt und damit entauratisiert.

Es gibt withrend des Ablaufs der Lichtpartitur keine wiederkehrenden Rhythmen, keine
Taktfolge und keine Repetition. Der Ball wird in wechselnden Zeitabstinden mit unvor-
hersehbaren Farblichtwechseln van oben bis unten virtuos bespielt. War die Wahmeh-
mung des Glanzlichikontinuums mit der Verlangsamung des Zeitempfindens verbun-
den, so wird der Betrachter nun liberholt vom Tempao der Licht-Performance, das sich -
in Analagie 2ur Informatiansflut im Medienzeitatter — iImmer weiter akzelerlert, Die Ver-
dichtung van Lichtereignissen gipfelt in einem einmaligen, punkiuellen Aufblitzen des
gesamien Planctoiden in extrem hellom, weifem Licht, das die Redundanz herkémm-
licher Effekibeleuchtungen eindrucksvoll konterkariert, Schneller als man sich diese
Sensation vergegenwirtigen kann, wird sie von anderen Bildern beraits tiberhalt, Mur
in der Erinnerung des Betrachters bleibl sie prisent und nur medial kann sie spiter
anderen mitgeteilt werden, Die Transformation der Realitéit zum Faktum ist mit dem
Verlust ihrer Gegenwart und Unmittelbarkeit verbunden,

Das Ende der Beschleunigungsphase kiindigt sich an mit intensiv orangeratem Licht,
in dem der glihende Planetoid sich auszudehnen scheint wie eine Supernova. Die
Wahmehmung seiner Grifie verdndert sich mit der wechselnden Beleuchtung seiner
HuBeren und inneren Metallhaute, die den Baukirper um das MaB fhres Zwischen-
raums kleiner oder griBer erscheinen lasst und nun beide AuRenhautschichten in ein-
heitlichem Licht zum Bild einer grenzenlosen Walkenform miteinander 2u verschmel-
zen schelnt, Die Implasion, die Reduktion des Planetoiden auf sein Innerstes, wird in
Form giner gewaltigen Lichtpirouette vargefiihrt. Von rechts nach links wird &in vert-

kales Segment des Planetolden nach dem anderen mit grinem Licht geflllt, das aus
dem Zentrum seines Inneren zu kommen scheinl. Planet m erscheint vollig transpa-
rent. leer und immateriell, wie ein mit Licht gefiiliter Ball aus Nichts. Fir wenige
Sekunden der Nacht wird das tigliche Bild des glinzenden Metallktrpers traumatisch

verkehrt zu dem eines leuchtenden Hohlraums.

Turrell verandert die Wahmehmung des Planet m in all seinen Eigenschalten von villiger
Geschlassenheit des metallischen Glanzkirpers 2u volliger Transparenz und Immateri-
alitdt, wie es die visiondren Architekten der »Glisernen Kettes, Bruno Taul und sein
Kreis, in ihren geheimen Briefen 191g fiir denkbar, aber unrealisierbar gehalten hatten.
in der Wahmehmung werden Tatsachen aufier Kraft gesetzt. Turrells Licht hat ein eige:
nes Sein. Es figt Planet m in den Nachthimmel ein und damit in den Kontext des kas-
mischen Lichts. Gleichzeitig dringt es in den Betrachter ein und gestaltet damit das
Sehen selbst. Wer Planet m in Turrells Licht gesehen hat, wird ihn bei Tag anders
betrachten. Die Erinnerung an das, was wir gesehen haben, verandert die Perspektive,
aus der wir dem entgegensehen, was auf uns zukommt. Jede Erscheinung des Planet

m ist ebenso real wie seine Existenz.

Die Kunst James Turrells hat viele Eigenschaften, die auch Medien eignen. Sie beleuch-
tet Hintergrinde, erzeugt einen Ubergeordneten Kontext, deckt innere Zusammenhan-
ge auf, verindert die Sichtweise und damit die Realitst des Betrachters, Turrells Licht-
kunstwerk auf der Expo iiberhdht Planet m zum medialen Gesamtkunstwerk, zu einem
Zeichen flir Medialitit schlechthin. Der Kiinstler transponiert den Planetoiden in eine
andere Wahmehmungsebene individueller Unmittelbarkeit, in deren Zentrum der gin-
zelne Mensch steht. Das eigene Sein, das Selbst, bestimmt die Wahrnehmung, und die
Wahrnehmung bestimmt, wie das Bild der Welt erscheint, Je weiter der eigene Horizant
ist, je vielschichliger und differenzierter die Wahrnehmung der Welt, desto wahrer wird
das Bild, das wir von ihr erhalten.

Literafurhitwelse siehe 5. g0
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Turrell: In diesem Jahr habe ich schon an anderen ungewdhnlichen Ubjekien gear
r 2000 Jahre

bettel - elnem 389 ooo jahre alten erloschenen YValkan i Arizona und eine

i " Pl3-

ilten Ramerbrilcke in Siidirankreich. Als ich das A 1eebot von Bartelsmann bekam
net m oz bepchten, hat mich die idee gleich lasziniert. Auch mit Hannover habe jch his
her schon pute Etfabrungen gemachl, Im Sprengel Museam sind vier imeines Arbeiten

pecmanent ausgestellt. Fir Planel mowar wenig Zeit Ohrig, aber wenn die Gaelegenhel

an dle Tlr klopk. sollte man thr wenigstens Gifnen

Welche besondere Gelegenheit war Planet o fiir Sie?

Yurrell: Der Planet hat eine sehr kihne Architeklur, und sem

1R ] i) bier Tag mimer wicder a Th [} ehen. Memne ALl i i i N
Tares-Erscheinung in die Nacht 2u verlingern, dem Planalen 2ir Nachtleben ru geben.

Sie sind rum Progjekt ._',l-_'«r'(r'l."'l.'.'1|".'|. als die Architekiur schon fast ferllg wiar

Yurrell: |4, aber Karl Karaw und die Obrigen betelligten Architekten hiahan sleh v
] ;

vornherein oin sirablendes Gebiude vorgestellt, eine Konstruktion mit wechseinden

Oberflichen. Sie hal mir die Blhn aul der ich inszenleren konnle, und
d Licht wa ein Schau
b en it damm aine Ard Thapipeg! W g 7

e Art The tick a N7

Turrall: Dic meisten memner Arboiten sind ehr exakie Konstruktonom mil eonem gul
ausgearbelieten Konzept, Aber wenn ich ein schan bestehendes Geblude bheleuchio,
{5t das vin empidsches Kunstprojekt, Well es um eine AuBenbeleuchiung gethl, kann

man nicht alle Umstinde konteollierdn und deswegen nicht o sefy im Voraus planen,

Ur den Planet m wallte ich die Vision einor Oberfliche schaffen, die nichi da war, ging

Dinglichkeit des Lichis. lch habe schnell gemerkt, dass h eine Oberlldche brauchlie,
die das | 1eilte. um selbst ¢ hwinden i 13 Lichtzum Oblekt der Waha
i i erili accen. Daruir bt r gine Schicht aus ferem () ¢



i e s
spa i o, SR

e L e

L A

__...-




T ST

re—

BEING AND LIGHT

BY ANDPEA JCINASEDEL

Whoever has seen the architectural diversity of the pavilions at the warld exhibition
2000 (Expo] in Hanover certainly remembers Planet m as one of the most enigmatic
buildings. A number of questions are triggered by its compacted spherical shape that
is Faintly reminiscent of a globe and alludes to same organic form, What kind of body is
it? What does it canceal on the inside and what is Its function? There are no clues such
as windows or lloors, not even an entrance on the ground floor. The building stands on
high poles, and the visiters are carried to the top In an enormous elevaton Once it has
reached the top, there is ne other way to enter the inside. Only a pipe:shaped bridge
connects the body with a neighboring bullding, a massive block building, almost without
windows, clad with wood and bearing the inscription »Bertelsmanne. The complemen-
tary shapes that seem to be connecled by means of an umbilical cord or a peripheral
nerve cauld be architectural metaphors of the dualism of body and mind. Whereas (he
geomelric wooden block appears so langible, the diffusely shining ellipsaid seems
light, even weighlless. The two suggest matter and spirit on which body and thought
are based, each nurturing the other. And eachis the precondition of the other, While the
material — wood — embodies the basic substance of the paper Industry and thus of {he
production of boaks and other print media on which the success of the former publishing

house |s hased, [he metal planetoid represents the global network of electranic medla,

In the context of this ulopian architecture, the infernational media company Bertpls-
mann AG from Gllersloh signals its new identity in the age of media with Its slogan
sPlanet m — media for the world«. There is hardly a maore fitting image of the contradic-
tory identity of the media within different virtual realities than the ambivalent shape of
Planet m. Its shape cannat be described in the terms of geometry that have informed
the westemn tradition of architecture since Euclid (approx. o0 B.C.). While it is theore-
tically unfathamable, it does actually exist. Its name underlines the singularity of its
exislence as a new habitat that lies fallow and whose appearance osclllates belween
materiality and immateriality. Planet m is a material building but one thal also has

immaterial components. A metal mesh surface conceals it, reflecting lght radially like a
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curved mirmor, but at the same time it is transparent and offers insights into what lies
behind its outer membrane. The sections of its curved bodies farmally isolate themsel-
ves from Lhe almosphere but the texture of the surface lets through light and air. The
inside of the building gradually merges with the surraunding atmosphere, It does not
change, yet its appearance is alterable. Planet m is a symbol of the maodern Bertels-
mann AG and also a Umeless construction of exceptional architectural quality. It fluctu-
ales between two stales - during the day it is a cinema and at night it is an artwork of
light. At dusk the metamorphosis of the planetoid sets in with James Turrell’s light.

Far the developement of the light design it made sense to ask an artist who had done
such extensive research on the phenomenan of light and its perceptian, who had such
In-depth knowledze of light and waorked with such ease and perfection with something
that is physically immaterial - the material of light. Turrell develuped a figurative, sym-
metrically rotating light design that is divided in two tempaoral phases according ta a
defined pragram, i.e., @ subtle color scheme and a dynamic light performance, both of
which are unpredictable in all phases. After abaut 30 minutes, which the viewer needs
10 become engrassed in the whole process, the computer-controlled show is repeated,
Beginning and end merge seamlessly until the break of dawn.

Central to Turrell's architeeture-related fight installations is the interplay of the light
added 1o the architecture with the existing day and night light of the sky. In 1984 he
created »Wolfu as part of the »Capp Street Projects in San Francisco. Here Turrell lin-
ked a flugrescent blue light that shone with consistent brightness from inside the buil-
ding through the window to the oulside with the constantly changing natural light and
the nocturnal street lighting that had been made green by the artist. The same light
could be seen in different ways at different times. For Turrell [ight is the material that
he uses similar to the way a draftsman, for instance, works with chalk. His medium Is
the perception of light. For Turrell, the equivalent to the painter's canvas is the retina
‘of the beholder.

Since the mid-19905 James Terrell has made architecture-related light art projects a
new facus of his wark. In 1997, he designed the lighting ai the Kunsthaus Bregenz,
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Austria and at the headgquarters of Verbundnetz Gas AG in Leipzig, Germany. The se-
guence of colored lights that illuminate the glazed surface of the Leipzig building in a
permanent installation are varied by a computer in keeping with the climatic conditions
and the outdoor light. »Gaslightsa reacts 1o the environment, reflecting the goals of
the company based here. The Bregenz building by Peter Zumthar, a cube covered with
a uniform glass fagade, was tempararlly llluminated by Turrell with sequences of chan-
wing colored light. Like Planet m it was lit on all sides. Light from lamps mounted in the
space hetween the facade and what was aclually the inner building was dispersed
evenly to the outside through the translucent glass panes, 5o that the entire surface of
the cube radiated with light, To mark the opening of the museum, »Performing Light-
workse underlined the scale and the uncompromising nature of this ambitious project.
In Japan, Turrell was asked to design a »House of Lighte that was realized in 2000 in
Kawanishi. The house, a site for contemplalion, offers a view of the sky through a Sky-
space (wOulside Ina). Below there is a pool with water that |5 llluminated green. The
viewer can look into its light through a glass-like floor from the room above [#light
Bathe), The interior of the light temple is filled with the blending light that is reflected by
the golden wall. in the black night sky the space is modulated by shadows.

Lit from the outside with colored light that is further reflected by the metal surface,
Planet m begins to shine like silver in the light of dusk. The floodlights for this exterior
lighting stand on light peles in a star-like configuration around the building, The unli-
mited transitions from colared light te shadows modulate the shape of the ovum, brin-
ging out its sculptural effect, The illuminated mesh is visible as colored lines and the
intervals in the mesh as black lines. Together, they create an intricale lincament that
gives the building a precious aura, All shiny surfaces have the same shade of color that
is mixed by adding multi-chromatie light. White, turquoise and violet colared light com-
bines in perception to create clouds with a silvery-bluish sheen. At a later moment yel-
low light segments from within the boedy fuse with reddish and white compenents,
They are distributed by the second metal membrane added by Turrell.

Turrell’s light merges subtly with the night. The lower hemisphere of the planetoid
shimmers in a delicately colored light corona that gradually emerges from the violet
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subtly glowing in the darkness of night. Like the Skyspaces - spatial installations with
framed openings to the sky, where in a reversal of the transition from daylizght to
night an electric light is gradually dimmed on -, the color and radiance effect increases
to the same extent as the darknass until Planet m finally shines brighter than the stars.

Turrell dedicates his main work, sRoden Craters in Arizona, to the perception of shy
light. For the evalving »Gesamtkunstwerks Turrell selected a volcano that is no longer
active, a gigantic eye to the universe. Through astronomically calculated openings ta
the sky on the edge of the crater, the light of individual stars finds Its way into the inte-
rior of the mauntain where it is captured in hollow spaces that are receptacles far star
light. Isolated in this way, the light of Venus, for instance, appears so bright that you
can almost see your awn shadow in it. |f, however, one were Lo strike just one match in
the cave, it would be invisible and later one's eyes would have to accommadate to the
darkness to be able to see the star light again, A number of his installations in build-
ings, &.g., Space Division Constructions, require completely dimmed spaces in which
the viewer can focus unobstructedly and exclusively on the minimized colored, star-
like light that Turrell introduces, and can explore its substantial presence with which
lhe space is embued. In the Ganzfeld Pieces, light-flooded spaces which can be
emered upright or lying on the back, the observer subjects himself to his own percep-
tion and becames one with the presence of light that surrounds him - free of gravita-
tion an time.

With Planet m James Turrell for the first time selected a spherical eonstruction as the
object of his art in relation to architecture. The uniform circular surface of the con-
struction that changes on all sides in degrees of arc pravides the basis for an unob-
structed, panoramic view, Turrell adds a temparal continuum ta the spatial one. He
canstructed & similar connection of temporal and spatial continuity with his illumina-
tion of the Pont du Gard, the monumental Roman aguaeduct near Nirmes in the South
.EF France. The artist covered the century-old stone waterbridge with sequences of
colared light. Thus he brought to the present its existence as timebridge and conduct
of energy. The chromatic glow of the planeloid changes constantly. In a slow continu-
urn the whaole visible spectrum of color unfalds like a rainbow p.rnjecled inta time. All
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camponents of the chramatic sequence of light are In a state of constant flux and gra-

dually yield in slow transitions to other equally rich blends of calor.

The metamarphosis of calars takes place sa slowly that it is net immediately apparent.
It cannot be recognized that colors are changing, only that they have changed. Only
later does one become aware that the light has passed an interval on its way through
the spectrum and reached a different state, e.g., green that has become blue. At times,
Turrell uses changing lizhts in his indoor installations as well: in #Floaters, created
far the Zumtobel Staff light center in Ziirich, the light swings between Blue and Red.
Turrell’s continuum of radiating light eludes the will to define colors, to capture them
with words, While certain clearly identifiable shades of calor are momentarily highligh-
ted, the light is constantly transitioning between intermediate shades. All colors have
equal status. A sfragmentation of the rainbows (Lévi-Strauss) intg individual colors
would mean the subjective or arbitrary placement of the cut. What is already green for
one person, in other words, could perhaps still be blue for another. The reality lies
somewhere in between. The beholder's sense of time and color is put Into perspective
and expanded. What is presently viewed merges with recollections of something seen
in the past, with premonitions of future color and the desire to indulge in it. In analogy,
the color light continuum is experienced by the viewer in »The Inner Way«, the Installa-
tion in an underground passageway of Munich Re. When walking through, the visitor
passes through zones of red, blue and yellow light. Slim frames of colored light, crea-
ted by fiber optical cables, shape the passage inta rooms that seem to be leading into
different spheres, Within the passageway ane encounters two domed rotundas; ene of

them is a Skyspace,

In the case of the planetoid, parallel to the cantinuum of radiating light, Turrell sub-
merses the metal poles supporting the canstruction in an ultramarine blue light.
Throughout the entire show, this light becomes a counterpoint, very slowing changing
into violet. In a dark sheen, the suppofting consiruction appears to be delicate and
light, which reinfarces the impression that the round body floats above it weightlessly
like a moared balleon, Might, extending from dusk to dawn, creates the backdrop for
Turrell's light sequence that is repeated in the rhythm of the lower blue-violet.
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Suddenly, what has been for Planet m a sort of restrained radlance becomes a red
glow . of light thal briefly lluminates the entirety of the ball, All light sources are com-
platoly dimmed before a silvery sheen of white light marks the beginning of @ new
phase. It is of much shorter duration than the continuwm of glowing light, In contrast
to the fluctuation that had been calm and slow up to this paint, this sudden [lumiration
is much shorter. An abrupt change of colar, an acceleration of the speed, the dominance

he from wilkin the planetold and the increase of himinous density all characterize

of ki

the d

ally dilferent second phase. In rap

ghts in changing colors are switched on and off all over the body, T
changes the appearance of Planet m. While the gutside illumination

sticity and surface struciure of the buildice, the inside light emphasizes its volume
The inner membrane disperses the light praojected an it and reflects it 1o the outsids
through the imerstices of the metal mesh. The lineament of the mesh becomes almost
invisible. At this moment the vertical frame construction within the bullding emerges
in full lumination, Had the Planet m ance resembled a shiny metal capsule, it row
resembles a transparent, light-filled ball, or a light-contalner with separate compart

]

t colors are temporarily stored. Given the large size of the projection

ments in which lig
surface that lends the light stability, ore gets the impression thal large masses of light

are shoved back and forth, as il light were a cumbersome parcel being transporled

The maneuver takes place with a strange silence; the immateriality of

ight reveals

itsell in the absence of sounds. As opp ious sphere-like appearance in a

halo of shining light, the luminous body is now disassen bled and thus

its aura

During the whole score ol llght movement there are no recurring rhythms, no series af
cadences and no repelitions, At different intervals the artist stages the ball with unfo
reseen changes of colored light from top to bottom. While the perception of the conti

pration of one's sense of time, the

nuum of glowing light was accompanied by the d

beholder is now overwhelmed by the speed of the light performance that — similar to

the deluge ol information in the media age — becomes « e accelerated. The con-
densation of light events culminates in ope unique, single lash ol the entiré pianeinic

in extremely bright white light that impressively contrasis with the redundancy of
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ecls. Before it is possible (o take in this sensalion it is already

overrun by ather images. |t remains in the viewer's memony and il can only be convey
ed to others who have not seen it by means ol the media, The translormation of reallty

into fact 1s accompanicd by a loss of its presence and immediacy:

intense orange-red light, in which the glowing planetoid seems to expand like

supernova, announces the end of the acceleration phase. The viewer perception of its
dimensions Is allerad by the changing illumination af its outside and inside metal

hat make arin relation to the in-betweaen

membranes he huilding appear smaller or |la

sOSE re both membrane layers seem to merge into the image of a boundless cloud

B. he

st care, 15 presented in

the planetoid o i1s inne

form. The implosion, reduction
an enormous light pirouette, Onn vertical segment of the planetaid alter another is fl
led with green light from right to lefl. Tha lighl soems to be coming from the cenlan

ippearance, like a

€. Planel m has a2 completely transparant, emply and immaterial appears

iight the daily Image of a

ball of nothing filled with lighl. For a few seconds at

melal body |5 traumatically reversed into one of an illuminated hollow space.

Turrell changes the perception of Manet m and all its charactesistics fram a completely
self-contained glowing metal body to absolute transparence and ity Only

the wisionary architects of the =Crystal Chaine, Bruno Taut and his circle, saw this as

L W 1y
being concewvable, albeil impractical in their secrot letters of 1919, Perception qus

pends facts

min Turredi’s light, will also see it differently during the day

(LT r h P
senNOEvE 15 ST

The memory af what we have seon changes the parspective from which we view whal

is facing s, Turrells lighl is a belng af its own, 1L integrates Planel minto the night sky

and thus in the contex! ol the cosmic fizht, At the same time it pernvades the vigwet

and forms his seeing

fames Turrells arl has a number of gualities that it also shares with the media, it il
minaies hackground aspects, It creates an overall context, revaals inner relationships,

emables the viewers to better grasp the object they are examining, and it changes the
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perspective and thus reality of the viewers, Turrell's light artwaork at the Expo lrans-
forms Planet m into @ media sGesamtkunstwerke, an emblem of life informed by the
amnipresence of the media. The artist brings the planeloid to a different level of per.
ception, one of individual immediacy, Individual existence, the self, detérmines pers
ception, while perception determines the image of the warld. The further one’s gwn
harizan 1s, the more diverse and differentiated our perception of the world, the Lruegr

our image of it becomes.
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JAMES TURRELL - KURZE WERHBIOGRAFIE

<. 19671-19465 Studium der Psychologie, Mathem

1243 e

und Kunstzeschichte am Pomona College, Claremaont, Kalifomien. 1965=-1973
Kunsistudium an der University of California in lrvine und der Claremant Graduate
School. 1966 mistet Turrell als Atelier- und Ausstellungsort das ehemalige Mendota

Hotel in Ocean Park, sinem Stadilell von Los Angeles, Darl fealisiert e erste Licht
4

| die Grundlagen [ast aller seiner spdterén Werkgruppen

Kunsiwerke und konzip

In den Cross Cormer Projections erscheinen in Raumécken projizlerte geomelrische

sy Materialitdl o

rmen als Karper; die Single Woll Project

auf In den Shallow Space Constructions Mefit Lichl um elne Trenmwand und ligst sie
cchweben (2.8, wFloaters, S5.6a). In den Rauminstaliationen der Wedgework Series [alit

gefirbtes, als Lichtgueile nicht sichtbares Neonticht in einen keillftrmig unterteilien

Ragm. In den Spoce Division Constructions blickt der Betrachler durch eine Wand mil

Ir'-r'f'l:f'-'_'.f':::'!"' '-.'“."-.r"lg in ginen weifl ausgemalten, far L erleuchieten Wahmehn UnNgs-

raum, In den Ganzfeld Pleces isl der Betrachtungsraum zugleich begehbarer Wahrneh

mungsrawm — der Betrachter kann den erleuchleten Raum betreten (z.8. »Flankers,

woes grbeitet Turell mit den Grenzen der menschiichen Wahe

5. 10). In den Dork :1_.
nehmung; eine minimale Beleuchtung wird erst nach mehreren Minuten erkennbar.

schnitt zam Himmel

agces Olfnen einen Raum in einem scharf begreneten Au
(z.8, sQutside Ing, 5. 64)

w374 entdeckt Tureall den Roden Crater in der Wiste von Arizona, erwirbt ihn 1977 und

an WMamiimant TR
chen Monument 1aBl

Zieht 1979 auf sine Ranch urmeeil des Kraters, In diesem goo
der Klnstler sein bisheriges Werk zusammen und transformiert es in die Dimension
von Land Art.

'

Ab 148y realisiort Turrell temporare und permanente Projekte mit Licht und Architektur,

a (5, 481 aPerforming Lightworkse zur Eraffnung des Kunsthau

. . vGastighta, Lef

Inner Wave, Milnchen (5. 51): sBackside of the Moons,

¢« Arapan? 10

Wapshima, lapan; Planet m, Expa, Harnnaver; sHouse of Lighly, Kawanishi, japan (5. 64);
Pont du Gard, Stdfrankreich (5.20/21).

w.rodeniraler.org

Weilere 'F‘.ilJ"Iln.Illlﬂ"-_"'. WANW. jamesiurme \.com {
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JAMES TURRELL - LIFE AND WORKS IN BRIEF

Born 19483 in Los Angeles, Studied psychology, mathematics and art history &t Pamo-
na Callege, Claremant, Califormia from 19261 to 1965, Studied fine arts at the Uni
versity of California in Irvine and at the Claremont Graduate School from 1965 to
1273, In 1966 Turrell rented the former Mendota Hotel in Ocean Park, a section of
Los Angeles, [Lwas there that he created his first works with light and developed the

concept foralmost all of his later work.

In the Crass Corner Projections projected geometric forms appear ds three-dimensio-
nal bodies. The Single Wall Projechions dissolve the matenalily of the wall surface. In
the Shallow Space Constructions light Mows around a partition that appears to be floa-
ting (2., wFloaters, p. Go), In the spatial installations of the Wedgewark Series, co-
lored nean light that is natvisible as a light saurce falls in a wedge-shaped section of a
space, |n the Spece Division Constructions the viewers gaze through a wall with a
sguaEne opening into @ perceplual space that has been painled white and illuminated in
a color, In the Ganzfeld Pieces the viewers become parl of the perceplual space since
they can enter the illuminated space (e.g., »Flankers, p. 300, In the Dork Spaces Turrell
works with the boundaries of human perception; a minimal illumination anly becomes
nolicezble afler several minutes. The Skyspoces open up a space to the sky with a
sharply delineated frame (.2, sOutside Ine, p. Gad.

Im 1974 Turrell discovered the Raden Crater in the deseart of Arizona, In 1977 he put-
chased it and in 1979 he moved to a ranch located near the crater. There the artist has
been transforming his work groups to the scale of this geological monument.

From o84 Turrell worked on temporary and permanent projects using light and archi-
tacture, .., »Gaslighte, Leipzig (p. 481 sPerlorming Lightworkss on the accasion of
the opening of the Kunsthaus Bregenz 1997 (p. 47} sThe Inner Waye, Munich {p. 51
Pavilion for sBackside of the Moon,« Waoshima, lapan; Planet m, Expo, Hanover,
wHouwse af Light«, Kawanishi, japan (p. 64); Pont du Gard, Southem France {p. zo/z1).

For Turther informalion see: www,jamesiurrell.com /o www.rodencraterors
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