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Michael Growe

1: Fahnen vor dem Museum
lngewandte Kunst, Michael
ve (von links nach rechis:

t, Stuhl, Krug, Fernseher)

~vom Winde verweht"

Fahnen von Michael Growe fiir das Museum fiir Angewandte Kunst Kdln

Manchmal, wenn der Wind iiber die Domplatte fegt — und das tut er hidufig —
knattern die Fahnen auf der Bahnhofsseite laut und vernehmlich und fiigen
dem optischen Reiz. der von ihnen ausgeht. einen starken akustischen hinzu.
Die Aufmerksamkeit des Ankommenden ist ihnen gewil, Und Aufmerksam-
keit wollen sie erheischen, das ist ihr Ziel.

Wir kennen Fahnen aus vielerlei Zusammenhiingen: als Nationalflagge. als
Kirchenfahne, als militirisches Feldzeichen. Fahnen werden freudig gehift
oder in Trauer auf Halbmast gesenkt; Soldaten schworen auf sie: sie bedecken
den Sarg geehrter Verstorbener. Ein Fahnenmeer kann erwas Frohliches, Posi-
tives ausstrahlen wie vor dem Gebédude der Vereinten Nationen in New York.
Es kann in bedrohlicher Wucht den Betrachter einschiichtern wie bei den Auf-
miirschen der Nationalsozialisten. Immer sind sie auffillig, tibermitteln sie
dem Menschen, den sie ansprechen wollen, eine Nachricht, die dieser auch
durchaus versteht. Im trivialsten Fall geben sie heutzutage Kenntnis von der
Existenz eines Supermarkts an der nichsten StraBenecke. Im positiven Sinn
haben die Menschen sich den Informationscharakter von Fahnen fiir singuliire
Ereignisse zunutze gemacht, fiir Messen und Sportveranstaltungen, und auch
fiir Ausstellungen in Museen ist es ldangst iiblich geworden, mit Fahnen zu
werben. So hat sich, langsam aber sicher, der Schritt vollzogen vom symbol-
haften Charakter einer Fahne, die als Zeichen fiir eine gesamte Nation steht
und damit fiir alle positiven Tugenden, die man darin verkorpert sehen will -
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Abb. 2: Michael Growe, Entwurf
fiir Fahne ,,Stuhl**
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oder auch alle negativen Eigenschaften, wenn es sich um eine ‘feindliche’
Flagge handelt (man denke an die hdufige Verbrennung der amerikanischen
Flagge im Iran) — hin zur blofien Informationsquelle iiber ein besonderes
Ereignis, das mit zahllosen Ereignissen gleicher Art konkurriert. Wihrend
sich der symbolischen Ausstrahlung einer Fahne kaum jemand entziehen
kann, ist es durchaus denkbar. daf} der selektive. reiziiberflutete Blick des
Betrachters Fahnen dieser letztgenannten Art gar nicht mehr wirklich wahr-
nimmt.

Wir wollten sehr bewuBt versuchen, den Schritt zurlickzugehen. Wir wollten
Fahnen, die fiir unser Museum stehen. nicht nur fiir eine einzelne, vergingli-
che Ausstellung (Abb. 1). Wir wollten Fahnen, deren Ausstrahlung iiber den
reinen Informationsgehalt hinausgehend, symbolisch die Inhalte des
Museums fiir Angewandte Kunst und seine iibergreifende kulturelle Bedeu-
tung widerspiegeln sollten: Farbe und Gestaltung sollten in klarer Sinn- und
Formensprache erkennbar machen, dal hier etwas Besonderes im Bekannten
zu finden wiire.

Um diesen Wunsch in die Realitdt umzusetzen. suchten wir einen Kiinstler,
einen Kolner zumal. der die gestalterischen Probleme der Fahnenentwiirfe
ebenso erkennen und iiberwinden wiirde, wie er in der Lage sein sollte, die
Inhalte des Museums und seine Botschaft in abstrakt-verstindlicher Weise
iiber das Medium Fahnen nach aufen hin kenntlich zu machen.

Ich glaube. mit Michael Growe ist dieser Kiinstler gefunden worden. Der
Graubner-Schiiler, iiber dessen Kunst und Werdegang Andrea Jonas-Edel im
Anschluf berichten wird, hat sein Atelier zur Zeit auf der Raketenstation in
Neuss, die in Zusammenhang mit den Aktivititen der Stiftung Insel Hom-
broich steht. In einem groflen, abgelegenen Hangar teilt Michael Growe sich
den Raum mit einem weiteren Kiinstler. Die Abgeschiedenheit des Orts ist in
zweierlei Hinsicht radikal: Uber weite Felder, ehemaliges militéirisches Sperr-
gebiet, fiihrt der Weg zu dem einsam gelegenen Hangar. Der Blick aus dem
Atelier geht unverstellt in eine Natur, deren Wechsel fiir den Kiinstler hautnah
zu erleben ist, wie es sonst in der Nachbarschaft der grofien Stidte praktisch
nicht mehr méglich ist. Die kiinstlerische Einsamkeit ist woméglich noch
aroBer. Zwar ist der Kontakt der Kiinstler, die auf der Raketenstation arbeiten.
untereinander sicher intensiv, insgesamt aber ist ihre Situation eine vom all-
gemeinen Kunstgeschehen eher isolierte. Ob dies ein Fluch ist oder ein Segen.
wird die Zukunft zeigen.

Als im vergangenen Spitsommer die ersten Gespriche mit Michael Growe
stattfanden. zeugten die Bilder, die damals in seinem Atelier hingen. von einer
ungemeinen Feinfiihligkeit, mit der der Kiinstler auf Farben des Himmels rea-
giert hatte. die er in Nuancen zu Stimmungen zusammenfiihrte. Der Betrach-
ter konnte sich gleichsam in die von Growe erlebte Natur versetzen und dies,
obwohl seine Malerei durch und durch abstrakt geblieben ist. Gleichzeitig
schien mir solche Hinwendung zur Natur, wie sie augenblicklich keineswegs
im allgemeinen Trend liegt. und die Growe bereits den Vorwurf des Konser-
vativen eingetragen hat, auf eine Unabhiingigkeit von Zeitstromungen hinzu-
deuten, die schwer durchzuhalten, aber sicher Voraussetzung fiir eigene
kiinstlerische Wege ist.
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Abb. 3: Michael Growe, Entwurf
fiir Fahne ,,Krug*

Die Begeisterung, mit der ich damals auf die Bilder Michael Growes rea-
gierte, die in Bezug auf etwaige Fahnen sofort vor meinem inneren Auge eine
gleiche Malerei erscheinen lieB, die sich vom Himmel iiber dem MAK hitte
inspirieren lassen. wurde vom Kiinstler sogleich auf den Boden der kruden
Realitiiten zuriickgeholt. Diese Realitiiten waren der Stoff, aus dem die Fah-
nen sind. Nicht seine Malerei giilte es, wie auch immer, auf jenen Fahnen zu
reproduzieren. so beschied Growe mich, sondern die Aufgabe ..Fahnen fiir das
Museum fiir Angewandte Kunst™ sei zu l6sen und zwar mit den Mitteln und
Moglichkeiten der vorhandenen Fahnenindustrie. Es war genau dieses Ver-
standnis fiir das gestellte Problem, die Ernsthaftigkeit, mit der die Aufgabe in
den Mittelpunkt geriickt wurde und die iiberzeugende Zuriicknahme seiner
Person — nicht seiner Fihigkeiten —. die mich sofort spiiren lieB. daB der rich-
tige Mann gefunden war. Er hat uns nicht enttiduscht.

Das iibergreifende Thema, das Michael Growe fiir die sieben Fahnen des
Museums fiir Angewandte Kunst gefunden hat, ist gleichermaBen einfach wie
einleuchtend: Die sieben Sachen. Es sind im einzelnen: Kleid. Stuhl. Tisch,
Schrank, Krug, Glas, Fernseher. Die Fiille der unterschiedlichen Gegenstande
spielt auf den Reichtum und die Vielfalt der Sammlungen des Museums an,
die urspriinglichste Lebensbereiche des Menschen ebenso betreffen wie
Auberungen einer fortschrittlichen Neuzeit im Design. In einem iibergeordne-
ten Sinn stehen die sieben Sachen in der Konnotation von ,seine sieben
Sachen packen™ aulerdem fiir alles, was der Mensch braucht, fiir alles, was
den Menschen ausmacht.

Das Museum fiir Angewandte Kunst zeigt in seiner Sammlung Gegenstiinde.
die der Mensch sich zu seinem Zweck geschaffen hat. Sowohl dieses Zweck-
schaffen an sich. als auch die Tatsache des sehr hohen kiinstlerischen und
handwerklichen Niveaus dieser Gegenstinde geben Zeugnis vom Grad der
Kultur und der Zivilisation unserer Gesellschaft. Genau darauf ging der
Kiinstler ein, genau das bestimmte die Wahl der von ihm fiir die Fahnen vor-
gesehenen Objekte: Das Kleid wurde gewiihlt als vielleicht urspriinglichster
Beweis der Entwicklung des Menschen hin zu einem Gemeinschaftswesen.
Hier ist es vielleicht erlaubt, darauf hinzuweisen, daB auch in der Bibel Adam
und Eva sich unmittelbar nach der Vertreibung aus dem Paradies ihrer BléBen
bewuf3t wurden. Das Bedecken ihrer Korper durch Kleider als eine der ersten
Handlungen in der nachparadiesischen Zeit, findet seinen Widerhall in der
hidufigen Darstellung der Eva mit einer Spindel.

Mit dem Stuhl verbindet sich nicht nur der Zweck. sich von den Bedingungen
der Natur unabhiingig zu machen (die Kilte und Niisse des Bodens zu tiber-
winden), sondern auch schon die Erhohung des Menschen. Beides steht fiir
seine Fihigkeit, sich die Erde untertan zu machen.

Mit dem Tisch, an den sich mehrere Personen setzen — Assoziationen zu Jesus
und dem letzten Abendmahl sind vom Kiinstler ebenso gewollt, wie die an
den ,runden Tisch", an dem sich heutige Staatsménner niederlassen ((Gedan-
ken von Michael Growe, niedergelegt in einem Brief vom September 1997,
weitere Zitate daraus)) — ist eine Hinwendung auf die Gemeinschaft der Men-
schen getan, die nicht als Individuen iiberleben kénnen, sondern immer nur in
der Gesellschaft von anderen.
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fiir Fahne ,,Tisch*

Abb. 4: Michael Growe, Entwurf

Der Schrank wiederum steht fiir einen weiteren Schritt der Befreiung.
Vorratshaltung, die Moglichkeit, Dinge fiir einen spiiteren Zeitpunkt au

wahren, befreit den Menschen von der Notwendigkeit unmittelbarer lebenses-
haltender Aktivititen, die sozusagen aufgeschoben oder vielleicht besses
gebiindelt werden konnen. Hierdurch erlangt der Mensch eine gewisse exs-
stenzielle Sicherheit, die es ihm erlaubt, sich mit anderen — geistigen. kulms-
rellen — Dingen zu beschiiftigen.

Den Krug sieht Michael Growe als Vermittler .,zwischen dem Lager und des
Tisch™, sicher als Hinweis auf gleichermaBen notwendige wie erfreuliche
Befriedigung elementarer Bediirfnisse. .. Der Krug fiillt das Glas, Werkzeus
wiirdevoller Nahrungsaufnahme*. Sehr tiberzeugend ist hier darauf hingewie-
sen, daf der Gegenstand Glas eine Erfindung des Menschen ist, die ihm dient
indem sie ihm hilft, seine tiglichen Verrichtungen (hier die notwendige Auf-
nahme von Nahrung und Fliissigkeit) auf eine Weise zu erledigen, die ihn tibes
die natiirlichen Zwinge hinausheben. So befreit sich der Mensch von den tag-
lichen Miihen (hier der nicht immer einfachen Hinwendung zur Quelle) durch
die Geritschaften der Zivilisation.

Der Fernseher/Computer steht fiir unsere heutige Zeit, in der unerhérte tech-
nische Neuerungen ebenso greifbar werden, wie die Gefahren des Verlusis
unserer gewohnten realen Welt.

Dieses Programm iiberzeugte vollkommen. Gleichermalien gelungen schien
die visuelle Ubertragung der Ideen auf die Fahnen. Growe entschied sich fur
teils mehr teils weniger abstrahierte Formen der jeweiligen Gegenstinde iz
neutralem grauem Farbton. Die Gegenstinde heben sich jeweils von einem
Raster aus kleinen Farbquadraten in unterschiedlichen Variationen ab. wobes
diese in groBere Farbeinheiten zu zwei Hauptquadraten zusammengefaBt wer-
den, die sich aus der Teilung der 4 x 2 m groBen Fahnen in zwei gleich grofie
Quadrate von 2 x 2 m ergeben. Der urspriingliche Gedanke, die Formen der
Gegenstande in kriftigerem Schwarz deutlicher hervorzuheben, wurde fallen-
gelassen, damit nicht durch die Zusammenstellung von Schwarz mit jeweils
zwei weiteren Farben die Assoziation von Nationalfarben (etwa Schwarz-Rot-
Gold) hervorgerufen wiirde.

Die groBen Quadrate umfassen jeweils ein Raster aus 5 x 5 kleineren Quadra-
ten, die in verschiedener Anordnung je einen Wechsel aus einer Farbe mit
Weif} aufzeigen. Fiir den Stuhl (Abb. 2) etwa ergibt sich ein unteres Feld mit
griin-weilen, dariiber ein Feld mit gelb-weiBen Quadraten, und sozusagen vor
dieses doppelte Raster ist die Silhouette des grauen Stuhls gelegt.

Beim Krug (Abb. 3) fiillt die graue Form des Objekts die Fahne so weitgehend
aus, daB man die blau-weillen (oben) beziehungsweise rot-weilen (unten)
Quadratraster nur noch erahnen kann. Die querrechteckigen Formate von
Tisch (Abb. 4) und Fernsehtruhe sind durch die hochrechteckige Form der
Fahnen in rechtem Winkel zum Betrachter gestellt. So ergibt sich ein unter-
schiedlicher Grad der Abstraktion der Gegenstinde fiir den Betrachter. Auch
der Schrank (Abb. 5), dessen offene Gestalt sich ebenfalls nicht allzu leicht
erschlieBen ldBt, dessen Form gleichwohl verstindlich wird, wenn man
genauer hinsieht, trigt bei zu dieser reduzierten Art der Sichtbarmachung.
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Abb. 5: Michael Growe, Entwurf
fiir Fahne ,,Schrank**

Die Fahnen erregen die Aufmerksamkeit des Voriibereilenden durch die
Leuchtkraft der klaren Farbfelder, die einerseits Bekanntes — Flaggen — asso-
ziieren, andererseits in der ungewohnten Farbverteilung iiberraschen. Sie sind
librigens aus den verschiedenfarbigen Stoffen und nach Farbverteilungen
gendht. Dadurch erhalten sie eine Farbintensitit, die auch durch die Witterung
nicht gemildert wird, und sie sind, wie die Flaggen. auf beiden Seiten gleich-
wertig.

Auf den zweiten Blick erkennt der Betrachter in den grauen Formen Bedeu-
tungen nach Art von Piktogrammen, die sich hier aber nicht fiir jede Fahne
gleichermalen leicht entschliisseln lassen. Erst nach und nach mag sich der
Zusammenhang fiir den Betrachter einstellen, der Grund verstindlich werden.,
warum die Fahnen an dieser Stelle und wofiir sie wehen. Ich halte die verzo-
gerte Erkenntnis fiir wichtig und fiir gut. Die Fahnen hédngen nicht fiir einen
kurzen Augenblick, sie sollen keine Blitzinformation fiir ein einmaliges
~event” einhdmmern. Sie sind. wie unser Museum und seine Sammlungen, fiir
Jeden da, zur Freude und zur Erkenntnis. Fiir beide gilt: man muf} hinsehen,
auch ein zweites Mal. Verstehen und genieflen kann nur der, der dazu bereit
ist. Angesprochen und gerufen werden aber sollen alle.

Es ist nicht einfach, der Kunst Michael Growes in Anbetracht der vielfiltigen
Formen, die seine Kunstwerke annehmen und der Vielgestaltigkeit seiner
Malerei in Kiirze auf die Spur zu kommen. Was haben Growes Fahnen iiber-
haupt mit Malerei zu tun? Die Stoffe wurden nicht bemalt, sondern mit indu-
striell vorgefertigten Farben monochrom eingefirbt, bevor sie verniiht wur-
den. Der Maler konnte zwar aus den Farbmustern der Herstellerfirma einzelne
Tone auswihlen, doch bedeutete diese Methode der Farbbestimmung letztlich
eine erhebliche Einschrinkung seiner koloristischen Moglichkeiten. Durch
die handwerkliche und maschinelle Produktion der Fahnen, das vorder- und
riickseitige Vernidhen der Stoffelemente, wurde zusitzlich die formale Gestal-
tung auf geometrische oder zumindest klar umrissene Formen eingegrenzt.
Der Maler lieferte Entwiirfe fiir die Fahnen, wihlte das Produktionsverfahren
und die Farben aus, war jedoch nicht unmittelbar an der Anfertigung der Uni-
kate beteiligt — ein fiir Maler uniibliches Procedere. jedoch nicht fiir Bildhauer
oder Architekten.

Und doch sind es unzweifelhaft die Fahnen eines Malers, die vor dem
Museum wehen. Bislang ungesehen im Fahnenmeer der Stidte sind die leben-
digen Farbkombinationen, die sich zu individuellen, spannungsreichen und
harmonischen Akkorden fiigen. deren Kontrapunkt die graue Farbe bildet, die
den eigenwilligen, entschieden gezeichneten und plazierten Bildern von
Gegenstinden ihre Form verleiht. Jeweils zwei andere, ‘bunte’ Farben treffen
auf zwei Konstante, von denen eine, das WeiB, eigentlich ‘Beige’. im Zusam-
menspiel mit den Variablen eine kontrastierende und verstirkende Funktion
erhilt. Markant gemusterte, farbenprichtige dreidimensionale Bilder zeich-
nen die Fahnen vor dem dunkelroten Grund des Museumsgebiiudes in die
Luft. Auch die nicht nur griine Farbe der Biume und die nicht nur blaue oder
nachtschwarze Farbe des Himmels erscheint neben den Fahnen anders als
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Abb. 6: Michael Growe, Pastorale,
1994, Ausmalung eines privaten
Gartenhauses in der Eifel

ek

gewohnlich — als Teil eines interaktiven Gemiildes, in das sich die Fahnen
nahtlos einfiigen. Interaktiv deshalb, weil der Betrachter durch die Wahl sei-
nes Blickpunkts den Umfang und die Bildelemente selbst im Zusammenhang
des Ensembles von Fahnen, Héusern. Himmel und Bdumen wihlen und ver-
dndern kann.

Es ist diese Einheit mit der umgebenden stidtischen Pflanzen- und Gebidude-
welt in den Fahnen Growes ebenso angelegt, wie der Bezug zum Inneren, zum
Inhalt des Museums. In zahlreichen seiner fritheren Gemiilde, etwa in einem
Wandbild in seiner jiingsten Ausstellung im Braunschweiger Kunstverein
1998, stellte der Kiinstler mit der Thematik des Farbrasters einen Zusammen-
hang zu den vier Elementen Feuer, Wasser, Luft und Erde her. Ein Beispiel ist
sein in Abbildung 6 gezeigtes ‘Pastorale’ von 1994, die Ausmalung eines pri-
vaten Gartenhauses in der Eifel, dessen Fenstertffnungen nach aufien zu
einem See, auf Felder, in den Wald und gen Westen zum Sonnenuntergang in
den Himmel mit eindrucksvoll gestalteten Farbmustern im Innern korrespon-
dieren. Die regelmiilige Gliederung der bemalten Flichen scheint durch die
Farben bewegt. aufgelost, in ruhiges Wogen oder gleiBendes Lodern versetzt
zu werden. Im oberen Raum, durch dessen beide Offnungen man sowohl nach
drauBen, als auch in den darunterliegenden Raum blicken kann. der mit einem
*‘Spindelbild” an der Decke dem Feuer gewidmet ist, kann sich das Gefiihl fiir
die vertikale und horizontale Ausrichtung des Gebiiudes, des Rasters und des
Betrachterstandpunkts verlieren. wenn in rotem Licht der Sonne erstrahlendes
Goldorange und schwerelos schwebende, blattdhnliche Farbformen den Blick
umfassen.

Mit den Fahnen hat Growe das Thema der vier Elemente aufgegriffen, wobei
es dem Betrachter iiberlassen bleibt. moglicherweise den einzelnen Farbkom-
binationen jene Konnotationen zuzudenken. Weil sie die Eigenschaften von
Erde. Wasser, Luft und Feuer farblich implizieren. schaffen die Fahnen — im
Kontext der dargestellten ‘Sieben Sachen’ — eine Verbindung vom Inhalt zum
AuBeren des — aus Ziegeln, also gebrannter Erde — errichteten Hauses und
seiner Umgebung in wechselhafter natiirlicher Witterung.

Ein weiteres Thema, das Growe auch in seinen Fahnen behandelt hat und das
sich bruchlos in seine Malerei einfiigt, ist die Rdumlichkeit von Farben. oder
der dreidimensionale Einsatz von Farben in seinen Bildern. Auf singulire
Weise versteht es Growe, in seinen Gemiilden, z.B. in seinen jiingsten Him-
melsbildern (Abb. 7). die zweidimensionale Bildfliche allein mit seinen Far-
ben — ohne perspektivische Tricks - rdumlich aufzuschlieBen, so daf der
Blick in die Tiefe des Bildraums hineinzuwandern oder die Volumina der
Wolken zu ertasten vermag. Uber dem stets tief am unteren Bildrand entlang-
gefiihrten Horizont baumen sich furiose, vielfarbige Wolkenformationen auf.
deren Raumlichkeit sich im Vor- und Zuriickdringen der Farben in der Wahr-
nehmung des Betrachters konstituieren und veridndern kann. Dramatische
Wetter formieren sich hier — ohne konkrete Abbilder von wolkenverhangenen
Himmeln zu sein. wenn sich auch Haltepunkte in Assoziationen gesehener
Himmel in den Bildern ausmachen lassen. Wie das Wetter, die noch immer
ungebrochene Macht der aus dem Himmel iiber die Menschen hereinbrechen-
den Natur, Ereignisse, mitunter Katastrophen, nach sich ziehen und die Men-
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Abb. 7: .Michae! Growe, Himmels-
bilder, Ol auf Leinwand, 1997

schen in ihrer Befindlichkeit und ihren Handlungen beeinflussen kann, blei-
ben auch Growes Bilder fiir den empfindsamen Betrachter nicht folgenlos.

Die Frage nach der Begrenzung der zweidimensionalen Bildfliche im Zusam-
menhang der Korperhaftigkeit des herkommlichen Tafelbilds fiihrte Growe
seit Mitte der achtziger Jahre zur Bildform der ‘Klotze' (Abb. 8) und
‘Schriinke’. Konsequent fiithrt Growe die farbige Fassung der aus Holz gefer-
tigten, meist geometrischen Korper allseitig um die Formen herum. Seine in
zahlreichen lasierten und geschliffenen Schichten wolkig erscheinenden Far-
ben erschlieBen die Korper in ihrer dreidimensionalen Ausdehnung. so dal
der Blick in die riumliche Tiefe der Volumina hineinzutasten vermag. Wie
seine ‘Klotze” und ‘*Schrinke’ haben auch Growes Fahnen nicht nur eine
Ansichtsfliche. Beide Seiten sind nicht gleich, sondern seitenverkehrt zuein-
ander. Es gibt keine Vorder- und keine Riickseite, sondern jeweils die gleichen
Farben und Formen liegen kongruent aufeinander. Die Fahnen sind doppelsei-
tig — janushaft — und nicht vollig transparent, doch meint man, durch sie ,hin-
durchdenken™ zu kdnnen. Reizvoll ist der Gedanke, daB der Blick auf diese
Fahnen niemals gleich ist, und das Bild - oder die beiden unterschiedlichen
Bilder derselben Fahnen — vom Betrachter wohl begriffen wird, sozusagen vor
seinem inneren Auge entsteht, sich ihm aber in immer neuen Varianten dar-

Abb. 8: Michael Growe, Klitze, bietet. Grund dafiir sind der eigene Standpunkt, den er stiandig neu definieren
Leimtempera und Wachs auf Holz, kann und die unbestimmte, unvorhersehbare, niemals wiederkehrende Bewe-
1994 gung einer Fahne, die der Wind augenblicklich verweht.

Brigitte Tietzel / Andrea Jonas-Edel
Museum fiir Angewandre Kunst
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