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SYSTEMISCHES SEHEN: FARBEN AUF FLACHEN
von Andrea Edel

Thomas Roth begegnete mir vor 30 Jahren, in der Kunstabteilung einer Buchhandlung nahe der Bockenheimer Warte in Frankfurt am
Main. Es begab sich, dass wir im Atelier Gber seine Art, Farben auszuwdhlen und aufzutragen, miteinander ins Gespréch kamen, ob-
wohl Thomas Roth damals kaum mehr malte, sondern farbige Skulpturen anfertigte: seine fruhen Maler-Plastiken - Zerschneidungen
von jeweils auf der Vorder- und RUckseite monochrom gefassten, rektangul@ren FIGchen und deren anschlieBende Neu-Zusammen-
figungen zu geometrisch komplexen, zweifarbigen Objekten. Mit inren prdzisen Schnittkanten, die das Material der zerteilten Farb-
tfréger offenlegen, erscheinen sie als zeitlos frische Beitr&ige zur dekonstruktivistischen Erweiterung der Malerei aus der Fldchigkeit in

den Raum nach den Schniften Lucio Fontanas (1899-1968) und den dreidimensionalen Assemblagen von Frank Stella (*1936).

11 Jahre spdéter, 1998, machte Thomas Roth seine Malerei im klassischen Sinn, das Auftragen von Farben auf Fldchen, erneut zu
seiner Hauptsache, zundchst mit aus vielen Schichten aufgebauten monochromen Gemdlden, auf die Wahrnehmung réumlicher

Tiefenwirkung konzentriert.

Roth entwickelt seine Malerei systematisch step by step, ausgehend von der Bestandsaufnahme im Sehen: Wie unterscheidet sich
die Wahrnehmung der neuen Bilder von jener der vorherigen und wodurch ist dieser Unterschied begrindet2 Diese Wahrnehmungs-
analyse nutzt Roth strategisch als MaBgabe fur die Wegfindung, die schrittweise Weiterfihrung seiner Malerei. Dem hohen Risiko-
potential dieser experimentellen Arbeitsweise stellt sich Roth in letzter Konsequenz auch mit der Bereitschaft, gegangene Schritte
nach deren Evaluierung im Sehen wieder rockgdngig zu machen. In der Zurtcknahme oder Reduktion wird ein konsolidierender

Zwischenschritt gesehen.

Zufall, dass ich bei unserer ersten Begegnung eine Ausgabe des ,Modulor* von Le Corbusier (1887-1965) in der Hand gehalten hatte
(1), auf dem Umschlag des BUchleins eine Zeichnung: Der Umriss einer auf dem Boden stehenden menschlichen Figur, eingeteilt in
ein MaBsystem, der eine Arm erhoben, mit ausgestreckter Hand: Ein Versuch, das MaB dessen zu fixieren, was ein Mensch von seiner
Position auf der Erde aus erreichen kann —im Fall von Le Corbusier die Basis fur einen Kanon architektonischer Proportfionen nach
menschlichem MaB. Ubertragen auf die Malerei von Thomas Roth eine Metapher fir seine Arbeitsweise, sein Ausgreifen in neues

malerisches Terrain auf der Grundlage der Vergewisserung des bislang von ihm Geschaffenen im Sehen. Der Ansatz fur jeden Schrift



entwickelt sich aus dem bereits Gemachten, den Wahrnehmungserfahrungen und daraus resulfierenden neuen Méglichkeiten. Tho-
mas Roth experimentiert aus der geerdeten Position im festen Stand, ohne den Bezug zu seinem Ausgangspunkt aufzugeben, aber

mit der Bereitschaft, die Koordinaten kUnftig grundsétzlich neu zu definieren.

Jedes Ergebnis ist ein Schritt nach vorn. Alles, was getan wird, ob Auftragen von Farbe oder das Entfernen von etwas Gemaltem,
Reduktion, Tilgung oder Neues auszuprobieren, ist Teil seiner Strategie, einer denkbar unpratentiésen Form des Gelingens. Wenige
Titulierungen, kein konzeptueller Overhead begleiten Roths malerisches Tun, stattdessen ein minimalistisches Ordnungssystem: Die

Chronologie seiner Gemdalde mit Datumsangabe auf dem Bildrand.

Konstanter Bezugspunkt fir Roths Malerei seit 2001 sind seine Kleinplastiken, die ,,Mal-Lappen, auch ,,Farbkomplexe" genannt, die
an seine Maler-Plastiken zum Thema ,,Fldche im Raum® anknUpfen. Urspringlich Randprodukte im Atelier verselbstdndigten sich
diese knduelférmigen Gebilde einst in der Wahrnehmung des Malers. Stoffreste, die er zum Abstreifen von Farbe benutzte, zeigen
,seine" Farben und Roth verlieh ihnen den Status als Kunstwerke im Raum seines Ateliers, dann auch in seinen Ausstellungen und
Katalogen. Bestechend hUbsch sind sie. Die Farben leuchten aus den Faltungen, stetfs gibt es neue Perspektiven zu entdecken, man

kédnnte das Gefuhl fur Zeit in der Betrachtung dieser groBenteils zufdllig entstandenen Objekte verlieren.

Roths Bereitschaft, die ,Mal-Lappen" als Kunstwerke ernst zu nehmen, zeigt, wie radikal er seine Seherfahrung und Experimentier-
freude allen Schritten in seiner Malerei zu Grunde legt, rdumt er doch damit dem Zufall kUnstlerische Autoritédt ein und nimmt die
implizierte Degradierung seiner selbst vom Schdpfer zum Werkzeug der Schépfung hin. Zur Versuchung wird der Gedanke, Thomas
Roths Malerei, die Auswahl des Malers seiner Farben und ihre Verwendung kénnten die Instrumente fUr die Hervorbringung dieser
wundervollen Kleinplastiken sein und dass eigentlich auch diese Uberbleibsel die ungeteiltes Augenmerk auf sich ziehenden Kunst-
werke sein kdnnten, dhnlich den Décollagen der Affichisten wie Raymond Hains (1926-2005) und Jacques de la Villeglé (*1926)(2)

— eine wahrnehmungspsychologische Eigendynamik, die Thomas Roth durchbricht.
AusderWahrnehmungjenerPhdnomene, dieihn anseinen ,Mal-Lappen" inferessieren, entwickelte er eine neue malerische Program-
matik, die ihn zu seinen aktuellen Gemdalden mit runden Farbformen fGhrte: WeiBgrundige Bilder, aus der Leere der Fldche aufgebaut

mit Sefzungen einzelner rundlichen Farb-Ballungen, Agglomeraten von Farben, die sich zu komponierten Farbakkorden verbinden.

Zahlreiche Maler der europdischen und amerikanischen Kunstgeschichte des 20./21. Jahrhunderts hat das Thema der Kreisformen









aus den unterschiedlichsten Grinden fasziniert — Wassily Kandinsky (1866-1944), Robert Delaunay (1885-1941), Ernst Wilhelm Nay
(1902-1968), Kenneth Noland (1924-2010), Otto Piene (1928-2014), Jasper Johns (*1930), Frank Stella (*1936) und viele mehr, doch
verfolgt Roth einen grundsatzlich anderen Ansatz, der eher mit der systematischen Erkundung der Interaktionen von Farben auf der
Flache z.B. von Josef Albers in Zusammenhang steht (3). Die runden Farbereignisse in Thomas Roths Gemdlden werden vom Maler
als singul@re Phdnomene gestaltet und in ihrer (Viel-)Farbigkeit, plastischen und rédumlichen Wirkung auf der Leinwand individuell
zur Entfaltung gebracht - in Interaktion mit anderen gleichberechtigten, &hnlich groBen Farberscheinungen auf der Leinwand. Ein
Mysterium von Thomas Roths Malerei mit runden Farbakteuren liegt in der Gleichzeitigkeit von Individualitét und Interaktion. Jedes
einzelne der Farbereignisse fritt als eigenstdndiges, von der AuBenwelt mehr oder weniger abgegrenztes Wesen im Bild auf, das
eine eigene Entfaltung im WeiBen des Gemdaldes wie in der Wahrnehmung beansprucht. Sie erscheinen als Individuen, die mit den
Anderen im selben Gemdlde in Beziehung stehend wahrgenommen werden. Je nachdem, welchen der Farbakteure der Betrach-
ter fokussiert, dndert sich das Bezugsfeld der verschiedenen Individuen im Gemdlde und damit alle Vordringlichkeiten, rdumlichen
Zusammenhdnge, Empfindungen von GréBenverhdltnissen oder Intensitdten von Farben. Der Betrachter selbst ist Teil dieser dyna-
mischen Systemik; seine Wahrnehmung &ndert sich abhdngig vom eigenen Standpunkt zum Bild, den Lichtverhdaltnissen, der eige-

nen momentanen Verfassung und wesentlich mit der Anwesenheit weiterer Personen im Raum des Betrachters.

Es sind keine ,,vollen* Bilder, eher weitrGumige Auftrittsmdglichkeiten fur singuldre Farbereignisse, deren komplexes, dynamisches Bezie-
hungsgeflecht gerade in dieser Reduktion die Wahrnehmung auf besondere Weise herausfordert. Mit jedem neuen Auftritt eines wei-
teren Akteurs im Bild dndert sich alles. Nach jedem Platzieren eines runden Farbereignisses auf der Leinwand wird innegehalten, werden
die neuen Wechselwirkungen gesehen und wird in Folge dessen konsequent gehandelt: Wegwaschungen, Ubermalungen, Verénde-
rungen sind sichtbar, die nétig wurden, damit alle Individuen genug Raum zur Entfaltung zur VerfUgung haben, sich nicht gegenseitig
Konkurrenz machen oder stéren, sondern im Nebeneinander friedlich koexistieren kdnnen. Bis zu 90% aller Akfionen werden mit Respekt

vor Interaktionen wieder zurOckgenommen.

Der Aufbau der Gemélde liegt offen. Das verbindende WeiB, zugleich Bildgrund und Ubermalung, dokumentiert die Spuren der Korrek-
turen. Jedes Gemdlde erzahlt eine Geschichte seiner Genese, von der Bewdltigung von Problemen mit feindlichen Nachbarschaften,

dominanten Vordringlichkeiten, Unvertr&glichkeiten oder unbeabsichtigten Wechselwirkungen.

Dem Zufall rdumt Thomas Roth groBen Raum in seinen Bildern mit runden Farbakteuren ein, auch in seiner Maltechnik. Seine teils

energischen, teils zarten tupfen- oder wolkenfdrmig duffigen Farbauftrdge entstehen in ebenso filigraner wie virtuoser Technik



mit recht groben Werkzeugen, einem Spachtel und einer Glattscheibe aus dem Werkzeugrepertoire des Verputzerhandwerks. Die Acryl-
farbe wird aufgetragen, verzogen oder aufgetupft, abgewaschen oder sanft abgetragen in nicht prdzise planbaren, aber zielsicheren
Aktionen. Der Unabsehbarkeit der Interaktionen seiner Farb-Akteure auf der Fldche begegnet Thomas Roth mit der Vorbereitung seiner
Gemdlde in groBformatigen Aquarellskizzen, um GréBe, Proportionen, Platzierungen und Interaktionen der Farb-Agglomerate in Rela-

fion zum Bildformat zu probieren.

Letztlich sind die Formen der Farbakteure in Roths neuen Bildern ebenfalls extrem vielfdltig. Sie haben zwar alle etwas mit runden
Formen zu tun, jedoch finden sich darunter eher kugelférmige mit klaren Umrissen, wolkenférmige oder Ballungen divergenter Farb-
zonen, die sich teils neblig auszudehnen scheinen und in anderen Teilen kraftige Verwirbelungen von Farbauftrdgen aufweisen. Ge-
meinsam ist ihnen, dass sie als runde Farb-Agglomerate eine individuelle dreidimensionale Wirkung in der Wahrnehmung als Kérper

oder RGume entfalten, zwischen Extremen wie Plastizitdt und Tiefe.

Die Interaktion der runden Farbakteure ist ein wildes Bezugsnetz. Einzelne scheinen in der Wahrnehmung eine Aura zu entfalten, als
wollten sie Andere auf Abstand halten. Anderen eignet eine Art Halo zu, ein Umkreis, der ihre Kontrastfarbe im Sehen zum Erschei-
nen bringt. Es bilden sich Ubergé&nge und Uberlagerungen, Verstérkungen in Simultankontrasten, Nachbarschaften und Gruppen
préagen sich aus mit Verdichtungen, Zentren und Ausldufern. Einzelne Runde Ubernehmen Funktionen von Knotenpunkten, Satelliten,
Assistenten fir Andere oder Verbindungselementen. Es entsteht ein Vor- und Hintereinander der Farb-Ballungen. Allen gemeinsam
ist, dass sie sich in der Wahrnehmung zwar auf derselben Bildfldche, aber nicht auf derselben Wahrnehmungsebene befinden, son-

dern unterschiedlich weit vorne und hinten im gemeinsamen Bildraum.

Davon tangiert ist die Erscheinung der gemeinsamen Fl&che, die sich alle Akteure miteinander teilen. Die Farb-Ballungen schlieBen
das WeiB in der Wahrnehmung unterschiedlich tief raumlich auf. Und so ist es eine der weiteren Unbeschreiblichkeiten der neuen
Bilder von Thomas Roth, dass die selbe weiBe Fldche eines Gemdaldes an unterschiedlichen Stellen mal mehr oder mal weniger
r&dumlich tief erscheint, abh&ngig von der Erscheinung einzelner Farbakteure und ihrer Interaktionen. Die Tiefendynamik der Bilder
erwdchst aus der Koexistenz der Farbakteure in ihnen. Jeder préagt seinen eigenen Raum oder eine Art Gravitation aus und bringt
seine eigene Tiefe in das Bild ein; gemeinsam generieren alle einen Raum mit verschiedenen Tiefendimensionen, die ineinander
Ubergleiten oder sich Uberlagern, changierend. Die Farbakteure lassen die weiBe Fldche zu einer RGumlichkeit werden, in der sie
sich verorten, eine eigene Position in der Tiefe besetzend, in Balance zu den Gravitationsfeldern der Anderen. Und so kann es ge-

schehen, dass ein gelber Farbakteur in der Mitte des Gemdaldes eine gewaltige Plastizitdt ausprdgt, eine groBe Raumlichkeit auch
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um sich herum, der weiBe Grund desselben Gemadaldes jedoch zu den Bildkanten hin eher fldchig auslduft. Das Werk ist ,,im Gang* (4).

Bei aller Wildheit dieses Miteinanders von Akteuren und Fldchen-Raum gibt es in Thomas Roths Malerei klare Farbkonstruktionen.
Obwohl seine Gemalde vielfarbig erscheinen, sind sie es nicht. Roth wahlt gezielt einzelne Farben, die er in seinen Gemdlden zu
Akkorden zusammenfigt. So ist es geschehen, dass Thomas Roth mit nur zwei Farben, einem Rotorange und einem TUrkisblau, zwei
groBformatige Gemdalde mit runden Farbakteuren auf weiBem Grund so bevdlkert hat, dass man den Eindruck eines vielfaltigen

Farbwirkungskosmos gewinnt, der keine weitere Farbe zu winschen GbriglieBe.

Thomas Roth ist in der ihm eigenen Arbeitsweise sukzessiven Wachstums Uber die Zweifarbigkeit zur Vielfarbigkeit gelangt, mit er-
stem Schwerpunkt auf dem Komplementérkontrast Rot-Grin und weiteren Phasen, die dem Dreiklang Olivgrin-Violett-Gelb und
dem 4-Klang Orange-Violett-Grun-Grau gewidmet waren. Ein Ziel des Malers ist es, mit der Zeit mdglichst viele Farben in seine Bilder
einzubeziehen, alle eigentlich, die der Zufall spielt; bei damit steigender Komplexitat der Interaktionen der Farben Schritt fUr Schritt

immer noch etwas hinzuzufGgen.

So erscheint Thomas Roth als Zeremonienmeister seiner Bilder, der seine Farbakteure auftreten Iasst, ihnen Raum gibt und sie so zur
individuellen Entfaltung bringt, dass sie in ihrer rumlichen und farblichen Wirkung ein Miteinander ausprdgen. Den Zusammenhalt
gibt die Farbe WeiB, selbst kein Akteur, eher Atmosphdre. Das Weil3 nimmt die Wirkungen und Interaktionen der Akteursfarben in sich

auf und erzahlt die ganze Geschichte, wie das Gefuge entstanden ist.

Anmerkungen:

(1) Le Corbusier. Der Modulor. Darstellung eines in Architektur und Technik allgemein anwendbaren harmonischen MaBes im menschlichen MaBstab, Stuttgart: Cotta,
1953.

(2) Poesie der GroBstadt. Die Affichisten. Katalog der Ausstellung in der Schirn Kunsthalle Frankfurt am Main 2015, hrsg. von Esther Schlicht, Roland Wetzel und Max Hollein,
K&In: Snoeck Verlag, 2014.

(3) Josef Albers, Interaction of Color, New Haven, Connecticut: Yale University Press, 1963; Michel-Eugéne Chevreul, De la loi du contraste simultané des couleurs, Paris:
Pitois-Levrault, 1839, 2. Auflage, Paris: Imprimerie nationale, 1889.

(4) Georges Didi-Hubermann, L’'homme qui marchait dans la couleur (Paris: Les Editions de Minuit, 2001), Der Mensch, der in der Farbe ging, aus dem Franzésischen von
Wiebke-Marie Stock, ZUrich-Berlin: diaphanes, 2009, Zitat S. 79.
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THOMAS ROTH *1953

1972 -74 Stadelschule, Frankfurt/M

1974 -76 Akademie fUr Bildende Kiunste, Wien

1977 Hochschule fUr Bildende Kinste, Hamburg
1977-78 Stadelschule, Frankfurt/M

1995-96 Artists in Residence, Atelierstipendium Salzburg
seit 1978 freischaffender Maler in Frankfurt/M
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GSD-Galerie, Berlin (86,94); Galerie Jedermann-Harth, Frankfurt (89); Galerie Traude Ndke, NUrnberg (921,93); Kommunale
Galerie im Leinwandhaus, Frankfurt (93); Standort Ausstellungshalle, Frankfurt (98); Farbraum, Darmstadt (01,04); Kunstverein
Bolongaro, Hdéchst (11); Institut for Stadtgeschichte Karmeliterkloster, Frankfurt (14); Heusenstamm-Galerie, Frankfurt (18)
Beteiligungen:

Kunstverein Frankfurt (77); Forum Stadtsparkasse, Frankfurt (79.81,82); Galerie Gestaltreform, Frankfurt (80); Galerie Gering-
Kulenkampff, Frankfurt (82); Waschsalon Galerie, Frankfurt (87,88); Galerie Jedermann-Harth, Frankfurt (90); Kunstverein Witten
(89); Galerie Hilger, Wien (89); Galerie Boncz, Stuttgart (90); Kunstverein Frankfurt (91); Karmeliterkloster Frankfurt (94); Farbraum,
Darmstadt (01); Standort Ausstellungshalle, Frankfurt (96,97,98,99.01,03,04); Kunstwerk, Frankfurt (05); Kunstblock, Frankfurt (07);

ATELIERFRANKFURT, Frankfurt (10); AusstellungsHalle Frankfurt (10); Galerie Perpétuel, Frankfurt (13); Galerie M50, Frankfurt (14)

SAMMLUNGEN

Werke in &ffentlichen und privaten Sammlungen



Mein Dank gilt:

Frau Dagmar Priepke, Leiterin der Heusenstamm-Galerie, Frankfurt am Main fUr die Organisation der Ausstellung und die gute Zu-
sammenarbeit; Frau Susanne Kujer, Leiterin des Referats Bildende Kunst im Kulturamt Frankfurt am Main fUr inre wohlwollende Unter-
stUtzung bei der Realisierung des Katalogs; Frau Dr. Andrea Edel fUr die EinfUhrungsrede und das Verfassen des Katalogtextes; dem
Kulturamt der Stadt Frankfurt und dem Hessischen Ministerium fUr Wissenschaft und Kunst fUr die gewdhrte Hilfe zur Katalogfinanzier-

ung. Dank auch den vielen nicht Genannten fur Ihre Hilfe und Engagement.
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