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Wenn es keine Tonsysteme géibe, keine Intervallik oder Harmonik, keine Skalierungen von Tonlei-
tern aus dem Klangkontinuum, wenn die klingende Saite des Monochords niemals systematisch un-
terteilt, die Langen der Saitenteile weder gemessen noch in ihren Proportionen zueinander unter-
sucht worden wdren, wie anders wirde heute Musik komponiert, analysiert und wie wirde sie klin-
gen? Nach Jahrhunderten abendldndischer Musikentwicklung auf der Grundlage der antiken Musik-
theorie des griechischen Philosophen Pythagoras °' &ffnen sich in der Gegenwart Komponisten
den Urspringen der Musik im zeitlichen und klanglichen Kontinuum.

Der amerikanische Komponist Alvin Lucier (*1931 in Ashva, New Hampshire) kombinierte in sei-
nem Stick “Ovals” (Urauffihrung auf den Donaueschinger Musiktagen 2001) den Ablauf einer no-
tierten Orchestermusik mit parallel dazu eingespielten, elektronisch erzeugten Klangkurven. Der
diffuse Kérper des Orchesterklangs erhélt damit eine sich veréndernde Bezugsebene, die ihn im
Vergleich zu den gewohnten fundamentalen Bezugspunkten von Konzertmusik —dem
eingrenzbaren Raum, in dem er sich verbreitet, und der Wahrnehmung der Hérer, in der er sich
verortet — instabil oder wandelbar erscheinen l@sst. Das elektronische Saiten-Instrument
“Trautonium”, in den 1930er Jahren von Dr. Friedrich Trautwein im Gespréch mit Paul Hindemith
entwickelt, bot aufgrund seiner Reduktion auf zwei Saiten zur Klangerzeugung, die mittels einer ein-
oder zweimanualigen Tastatur bespielt werden, neue Méglichkeiten der Erzeugung von kontinuier-
lich in ihrer Héhe variierbarer Téne, denen der Berliner Komponist Oskar Sala (*1936 in La
Campanella) seine Arbeit an diesem Instrument widmete 2. Eine radikale Erweiterung der musikali-
schen Hérerfahrungen ist mit den Sticken fir mehrere Motorsirenen von Volker Staub verbunden
(*1961 in Frankfurt am Main, Auffohrung am 14.01.1999 in der Fruchthalle Kaiserslautern). In den
Konzerten werden die Verléufe der Tonhdhen- und Lautstérke-Kurven der einzelnen Instrumente
Uber die Dosierung der Stromzufuhr von den Spielern nach der Partitur Staubs gestaltet, sodass
eine allmdhlich, jedoch stetig sich verformende, gewaltige Klangmasse in eine langsame Bewe-
gung gerdt, die den Raum zu erfillen und zu durchdringen scheint. Der amerikanische, in Kéln le-
bende Komponist Jay Schwartz (* 1965 in San Diego, Calfornia) bringt in den Partituren einzel-
ner Kompositionen fur Streicher Glissandi und Stumati in Verbindung mit Spielanweisungen und
Positionierungen der Instrumentalisten im Konzertraum, die auf die intuitive Ubergabe von allméh-
lich aus dem unhérbaren in den hérbaren Bereich gesteigerten Kléngen von einem Instrumentali-
sten zum Néchsten in zirkuldren Anordnungen hinauslaufen (Auffihrung seiner “Music for 12 Cel-
los” in der Fruchthalle Kaiserslautern am 16.01.03, mitgeschnitten vom Saarlédndischen Rundfunk).
Diese Musik von Jay Schwartz entfaltet sich in spiralférmigen Bewegungen durch den Raum und in
der Zeit.
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Zu Beginn des 21. Jahrhunderts hat sich parallel zur geometrischen Entwick-
lung der Musiktheorie und —geschichte eine Gegenbewegung verdichtet, die
einen neuen Zugriff auf die pra-geometrischen Urspringe der Musik eroff-
net. Initiiert und gespeist wird sie auch aus dem Kontext der Rock-, Pop- und
Technokultur %, den Motoren fir die technische und kommerzielle Entwick-
lung der Méglichkeiten elektronischer Klangtransformation, -erzeugung und
_verstarkung, die systematisch von Komponisten in den Studios z.B. von
Karlheinz Stockhausen %, der Heinrich-Strobel-Stiftung des Stdwest-
rundfunks oder im Feedback Studio K8ln ausgelotet und zur Erweiterung des
Repertoires klanglicher Vorstellungen herangezogen werden. Neben der Er-
forschung der kompositorischen Méglichkeiten im Umgang mit Klangkon-
tinuen, geradlinigen oder kurvenfdrmigen Verlégufen von Tonhéhen, Klang-
farben und Lautstérken, kommt der Rhythmik, der Einheitlichkeit von Tanz-
und Musik-Bewegung auf der Basis von Schlagwerk-Kléngen, eine zentrale
Rolle in dieser historischen Phase der Re-Produktion der Musik zu. Parallel
zum institutionalisierten Konzertbetrieb eréffnen ritualisierte Formen kollek-
tiver Musikwahrnehmung, éffentliche DJ-Vorfohrungen oder Techno-Partys,
Méglichkeiten der differenzierenden Gestaltung des zeitlos urspriinglichen
Musikhérens 9. Diese historische Wendephase der internationalen Musik-
entwicklung fihrt vor allem in kleineren, mit individuellen Forschungs-
schwerpunkten und Programmen zugespitzten Einrichtungen, experimentel-
len Klang-Labors einzelner DJs und Musikgruppen wie Kraftwerk oder
Sigur Ros, Studios avantgardistischer Musikverlage und Labels oder spe-
sialisierten Diskotheken, zu ebenso innovativen wie archaischen Ergebnis-

sen im Sinne einer befreienden Re-Vitalisierung des Musikmachens und -hérens mit Rickgriffen aut
den Gebrauch und die Form von Musik im mythologischen Zeitalter vor der ,Zerstickelung des Re-
genbogens” % (Bild 02). Im Einzelfall entsteht hier wie dort, im Konzertsaal wie in der Diskothek,
Musik mit héchst affektiver Wirkung, die dem musikalischen Erlebnis einer grandiosen Interpreta-
tion einer fraditionell notieften Suite von Johann Sebastian Bach fur Cello solo in nichts nachsteht,
es jedoch auch nicht tbertrifft. Aus diesem Grund, weil die geometrisch konstruierte Musik eine
gleichermaBen starke affektive Wirkungskraft hat wie anti-geometrisch gestaltete Musik, stellt sich
heute wie zu allen Zeiten der abendlandischen Musikentwicklung seit der Einfihrung des pytha-
gordischen, auf mathematischen Verhéltnissen ganzer Zahlen zueinander basierenden Tonsystems
die noch immer berechtigte Frage nach den gemeinsamen Wurzeln von Musik und Geometrie.

Bild 02: ‘Chromatischer Farbkreis’,
in: Michel-Eugéne Chevreul, Des couleurs et
de leurs applications aux arts industriels a
|”aide des cercles chromatiques, 1864

06 Claude Lévi-Strauss, Mythologica, 1971-1975;
uber die Uberwindung der Zerstiickelung des Kon-
tinuums in Diskontinuierliches im mythischen Den-

ken zur Wiederherstellung des Urspringlichen: Bd.
IV-2, “Der nackte Mensch”, S. 789-792.




Bild 03: Schematische Darstellung der Lautbahnen um
die Sonne und der Absténde zwischen den
Planeten néchst der Erde aus: Johannes Kep-
ler, Harmonices mundi, 1619.

Die blole Méglichkeit, das Klangspekirum in Intervalle zu zergliedern, war ausreichend als Impuls
for ein Jahrtausende wahrendes geometrisches Spiel, das einige Komponisten — z.B. Claudio
Monteverdi, Johann Sebastian Bach und Conlon Nancarrow — so herausragend gut be-
herrschten und fir die musikalische Umsetzung ihrer Inhalte so frei und gezielt verwenden konnten,
dass Generationen von Musikinteressenten, -liebhabern und —wissenschaftlern bis heute sich hin-
gebungsvoll mitihrer Musik befassen 7. Fir Pythagoras bedeutete die Gliederung der Téne nach
ganzen Zahlen mehr als eine Einfihrung eines ersten Tonsystems — eine Analogie zur harmoni-
schen Schépfung der Welt, des Kosmos und der Weltseele %. Das pythagordische Wissen ist auf
der Basis der Uberlieferungen durch Platon, Aristoteles und Philolaos von Kroton in die Musikwis-
senschaft eingegangen %?. Gegenstand interdisziplindrer Forschung zwischen Musikwissenschaft,
Astronomie und Physik ist die Lehre von der Sphérenharmonie (Bild 03): Den Absténden zwischen
den Planeten nachst der Erde und den Zeitspannen, die sie fir ihre individuellen Umlaufbahnen um
die Sonne benstigen, sollen harmonische Zahlenverhdltnisse zugrunde liegen, die in Musik umge-
setzt werden kénnen, indem sie konkret als Akkorde mit Einzelténen hérbar gemacht werden ™.

Ein geometrischer Nukleus in der Musik, der Inhalt und Form in geradezu prismatischer Klarheit in
Ubereinstimmung miteinander neu hervorbringt, findet sich in der “Marienvesper” (1610) von
Claudio Monteverdi (1567-1643). Im "Duo Seraphim” singen zunéchst zwei, dann drei Engel
in musikalischer Gestalt dreier Tenére die heilige Dreifaltigkeit. Im Kernstick der Arie breitet
Monteverdi den Text ,Et hic tres unum sunt.” musikalisch aus. Das Orchester, die bis dahin sehr le-
bendig prasente Begleitmusik der zunéchst sich in virtuosen Kapriolen aufbauenden Gesangs-
melodien, verstummt bis auf eine einzige tragende Linie, eine kontrapunktisch durchgehaltene Stim-
me im Basso Continuo. Es wird ein musikalisch leerer Raum des Schweigens geschaffen, in dem
die drei Sanger ihren Text in kontemplativer Ruhe entfalten. Das Tempo verlangsamt sich um ein
Vielfaches. Es wird allein von den Séngern definiert, wenn sie beginnen, ihren Text zu artikulieren.
Dies tun sie mit einem Dreiklang, der Form des Inhalts ,Et hic tres”. Der Akkord bleibt lange als
Klang im Raum stehen bis sich bei den Hérern das Gefihl einstellt, die Zeit sei in der Musik ste-
hengeblieben und die Tenére zu einer einheitlichen Stimme miteinander verschmolzen. Irgendwann
fassen sie gemeinsam allmdhlich den Impuls und den Atem im Text fortzufahren zu ,,unum sunt.”.
,Und hier Drei sind sie Eins.” Diese in ihrer sprachlichen Reduktion geometrisch aufgebaute Dar-
stellung der Dreifaltigkeit spiegelt sich in der Musik wieder. Bei ,unum sunt” landen die drei Sénger
auf einem Ton, den sie ins Zeitlose ausdehnen, bevor sie diese elementarste Textzeile der gesam-
ten Messe erneut in leicht variierter Form vortragen. Eine musikalische Cella im sakralen Raum
wird geschaffen, in der sich die Dreifaltigkeit fir einen zeitlosen Moment in ihrer denkbar einfa-
chen, klaren und damit reinen Form zeigen kann.
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Im Dreiklang, der musikalischen Entsprechung zur geometrischen Form des Dreiecks, und in der Zﬁf“e“ge Seite:
Zusammentfohrung der drei Stimmlinien auf den Grundton verkdrpert sich die Idee von Dreiheit Beisiﬂe\elfﬂr beson‘dersTErdzlse m‘oth:moﬁsjhe
S e e g ¢ - . w H ; Ulrich Siegele.
gleich Einheit. Die vollstéindige, unzerteilbare Ubereinstimmung von Form und Inhalt ist selbst mu- g Reng eI WEER e T i
d . s B . 3 T " ¥ . Platon, ‘Timaios ", S. 155.
sikalisches Glaubensbekenntnis und Definition der Dreifaltigkeit in Einem. In ihrer Reduktion aut

09 ” .
e . . y X . Quellensammlungen Uber das harmonikale Welt-
Lunum” erreicht sie punktuell einen absoluten Ruhepunkt, an dem die Musik zum Stillstand gelangt, .

bild des Pythagoras: Hans Kayser, Der hérende

nicht weiter zurickgenommen werden kann und von wo aus neu aufgebaut wird, entsprechend der Mensch; Johannes Fritsch, “Entwurf einer allge-
ersten Definition der “Elemente” des Mathematikers Euklid (um 300 v. Chr., Alexandria): ,I. Buch. e Harmorik. Einleitung’.
u J. Kepler, Weltharmonik; iber die “Spharenharmo-

Definitionen. 1. Ein Punkt ist, was keine Teile hat. i S it o
Die Frage nach den Urspringen der Kunst, nach den grundlegenden Prinzipien oder Kraften, auf dlese Seife:

denen die Erfindung von Formen analog zur Schépfung der Welt basiert und jeder Gestaltungs- Euklid, Die Elemente, S. 1

prozess aufbaut, fihrt alle Kinste und die Geometrie immer wieder zusammen. Vorstéfe ins Unbe- , "

kannte wagten in der Mitte des 19. Jahrhunderts die Kunsttheoretiker Gottfried Semper und 2}?2?235?;S’EZ;@;Zi’;Tff‘élk_"?f’g7&\?63‘
Charles Blanc. Semper formulierte in seinem Hauptwerk ‘Der Stil in den technischen und tektoni-
schen Kinsten’ die Forderung, dass die Naturgesetze auf die

Kunst Ubertragen werden missten.

12¢ Semper, Der Stil in den technischen und tekfo-

Bild 04: Darstellung von Schneeflocken. s. Bild 01

_Die Kunst nun fohrt eine dhnliche Mannigfaltigkeit von Kom-
binationen auf wie die Natur, kann aber die Schranken der
letzteren hierin nicht um einen Zoll Uberschreiten; sie muss
sich in den Prinzipien formaler Gestaltung genau nach den
Gesetzen der Natur richten” 2.

Als Beispiele fur die Wirkungsweise der gestalterischen Ur-
krafte der Natur wahlte er Abbildungen von mikroskopierten
Schneeflocken in symmetrischer Anordnung auf schwarzem
Grund (Bild 04). Anhand der schematischen Zeichnungen de-
monstrierte er die beiden Prinzipien der allseitigen Abge-
schlossenheit und der Einheitlichkeit, die er auf die polarisie-
rende Wirkung der beiden entgegengesetzt im Verborgenen
wirkenden Kréfte Gravitation und Isolierung vom Zentrum
zurickfihrte. Zeitgleich mit Sempers Theorie entstand das
Hauptwerk des maBgebenden franzésischen Kunsttheore-
tikers des 19. Jahrhunderts Charles Blanc, die ‘Grammatik




der zeichnenden Kiinste’ '3, das die symmetrische Gestaltung und Proportion des
menschlichen K&rpers als Muster fir ésthetische Ordnung ins Zentrum stellte (Bild

~05). Es sind dies Versuche, die Kunst Gber die Grenze ihrer origindren Entstehung
in der Vorstellung des Kinstlers hinaus zuriickzufohren auf Bezugspunkte in einem
zeitlosen Raum, in dem Wahrheit existiert.
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